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PROLOGO

Como berce de dous precursores das artes pldsticas contempordneas de
Galicia, os pintores Laxeiro e Colmeiro, a Comarca de Deza segue a conserva-
la pegada da poesia muda dos seus cadros a través do fértil influxo proxectado
na xeracion de creadores da “Nova arte de Deza’.

A coetaneidade de artistas como Anton Lamazares, Alfonso Sucasas,
Guillermo Aymerich ou Alvaro Negro -son algtins dos que estdn, pero non estn
tédolos que son- constata de xeito irrefutable que esta bisbarra segue a pensar
en Oleo, en acrilico, en espétulas.

A Comarca de Deza segue a interpretar e comunica-la realidade a través
duns pinceis co estilo propio duns artistas xa aceptados mdis al6 das nosas
terras e que forxan con cada trazo unha traxectoria digna de pasar 4 posterida-
de, cando menos nunha recompilacién como esta.

Ogalla a inquedanza investigadora de Gustavo Hervella e Maria Jesus
Martinez, merecedores do recofiecemento do Seminario de Estudios de Deza,
serva para espallar polo mundo a riqueza artistica e cultural desta comarca, con-
vertida xa nunha referencia ineludible na historia da pintura galega.

Xosé Crespo Iglesias
Alcalde de Lalin.






Os autores deste libro fixéronse eco do sentir plastico de varias xeraciéns de
creadores que trazaron na tltima centuria un longo camifio de historia. Unha serie de con-
dicionamentos xerais, tanto histéricos coma artisticos, acabaron perfilando, en certa medi-
da, a arte destes homes e mulleres que, por variadas razéns, mantefien unha entrafiable
relacion coas terras do Deza.

Gustavo Hervella Garcia e M? Jests Martinez Dominguez, cun enfoque serio e
rigoroso, debuxaron un percorrido por lecturas diferentes que se simbolizan coa reivindi-
cacién do novo e a conservacion da memoria colectiva. Son presencias que se mantefien
activas dende aquelas vangardas das primeiras etapas do século XX ata a dindmica multi-
plicacién, rastrexadora e ensaista, da actualidade.

Esta andlise principia coas figuras pintadas de Colmeiro, ds que Dieste aludiu
como ‘“‘carnes mitoldxicas tan divinamente naturais”, co temperamento fabulador que
deixou que o espirito do nomo Mirlitil proxectase a stia propia lenda sobre a beleza dunha
comarca coa que Laxeiro mantivo unha permanente complicidade e coa recuperacion, por
parte de Vidal Payo, dunha tradicién que alimenta a stia mirada na herdanza ancestral de
cruceiros e fachadas roménicas.

Dende este ineludible inicio chégase d expresion plastica dos nosos dias, reflectida
en cada unha das propostas contempordneas que abranguen a importante diversidade de
estilos artisticos actuais. Neste contexto, a gran familia do Deza obstinase en continuar coa
tarefa de reafirmar posiciéns, enriquecendo o papel do contemporéneo, € para iso conta coa
apreciable axuda de convocatorias como a Bienal de Lalin e a Xuntanza da Solaina de
Pilofio, citas obrigadas que serven para ilustra-la vontade de novos valores.

O fio conductor que M? Jestis e Gustavo investigaron neste ensaio, merecente de
premio, achega unha visién obxectiva dun entusiasmo colectivo e fai, ademais, un recofie-
cemento emotivo 6 labor individual de artistas que tefien nestas terras un importante alicer-
ce da sta obra.

Mercedes Rozas
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A ROI

1.-DECLARACION DE INTENCIONS

Cando pensamos en facer un proxecto destas caracteristicas o primeiro
que inunda a nosa cabeza € a responsabilidade do traballo ben feito, unha teima
de responsabilidade. Pero quizais exista un reto maior, acadar un proxecto que
analice algo vivo, algo que latexe diante dos nosos ollos, entre as nosas mans.
Iso mesmo € o que pretendimos facer nesta grande empresa que significou para
n6s realizar unha historia viva da arte na comarca de Deza.

Facer este traballo conlevou unha busca documental en revistas, libros e
catdlogos; pero tamén en artigos de xornais e en portais de internet. Sen embar-
g0, 0 que sempre recordaremos serd o contacto directo con cada un dos artistas,
verdadeiros protagonistas desta recreacion dun teatro da pintura, pero sobre
todo de xente que vive e convive na bisbarra deza.

Con este traballo pretendimos cubrir unha débeda coa arte da comarca
de Deza, a bisbarra que viu nacer a cada un dos nosos artifices, piares deste tra-
ballo; unha homenaxe 6s pintores, desde Laxeiro e Colmeiro ata Negro ou
Lépez Villar.
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No6s, como historiadores, pensamos que debemos ir texendo os aconte-
cementos mdis recentes, enlazando e establecendo pontes entre as xeracions,
entre nomes como Lamazares con outros recentes como Alvaro Negro ou
Xabier Arias. Tratamos de facer historia, xustificar unha arte, unha serie de ten-
dencias, dentro dun contexto determinado, as terras de Deza. Estudiamos s
diversos pintores nados despois de 1950, agds Alfonso Sucasas, que pola sia
importancia e por suxerencia do xurado que lle otorgou o premio de investiga-
cién 6 presente traballo tamén se inclie na lista de artistas que manexamos.
Analizamos a sua obra, os seus referentes de influencias, paralelismos e dife-
rencias; todo pretendidamente integrado nunha globalidade plural, porque asi se
debe de entender a arte, coa forza do local, do fragmento, frente 6 mundial.
Defender este concepto foi unha teima que asulagou toda a nosa rfedaccion, e
que de xeito implicito esperta baixo cada unha das definicions e andlises dos
pintores.

Porque pensar en arte en Deza € pensar en progresion, renovacion e fies-
tras abertas a un futuro, sen pechar as portas do pasado, referencial, case misti-
co, prefiando un presente que, sen decatarnos, estamos a crear. Creacion, neste
caso, como pretexto de vida, de supervivencia.

Chega agora o intre dos agradecementos. En primeiro lugar 6s centros de
Arte que amablemente nos achegaron a informacién que lle solicitabamos, sem-
pre amosando con nds unha inmensa paciencia; vaia, xa que logo, as nosas mais
sinceras gracias 6 CGAC e 6 persoal da biblioteca, en especial a [fiigo. Tamén
6 Museo Ramén M?* Aller e como non, 6 Seminario de Estudios de Deza,
S.E.D, pola oportunidade que nos brindou de poder facer esta investigacién e
polo apoio que mostra sempre por cantas iniciativas sirvan para dar a cofiecer a
historia e a arte desta bisbarra pontevedresa. Non podemos, nin debemos de
esquecer a persoas como Paio, o dinamizador da cultura lalinense e que sempre
amosou un entusiasmo alagador co presente proxecto, asi como a Romén, con-
celleiro de cultura de Lalin que estivo disposto para axudarnos ante calquer pro-
blema que nos xurdia. E como non, és artistas, xa que sen a sia colaboracién
nada do presente traballo serfa posible. Eles son os verdadeiros protagonistas do
mesmo. As persoas que sempre nos deron o seu apoio, en especial s nosas
familias, que tiveron palabras de d4nimo nos momentos precisos, aqueles de
maior anguria e desdnimo.

O apoio de Sifio e Roi, indispensable e imprescindible, por todo o que nos
ensinaron. Gracias.
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2.-INTRODUCCION
2.1.- Da modernidade 4 post-modernidade

Na segunda metade do século XX os aspectos inherentes & modernidade
ainda eran constantes. O experimento co material e coa técnica tentaba atopar
soluciéns a problemas derivados do progreso da humanidade, este € o primeiro
paso para asentar a post-modernidade, xa que o recordo do pasado vai ser unha
constante. O movimento continuo cara ¢ futuro era evidente, nunca se creu que
o home podia ir para atrds nas sias pescudas, nin na economia, nin na politica,
nin na arte. Desde sempre, a creacion artistica era entendida como un instru-
mento de transformacion social. Partindo destas ideas, a busqueda de novas lin-
guaxes produce os pasos imprescindibles cara a utopia liberadora. O que se pre-
tendfa, era a liberacion universal, conquerindose coa postmodernidade nos anos
setenta para o mundo occidental e nos oitenta para a Espafia e a Galicia posdic-
tatorial'.

A ruptura comeza na segunda metade dos anos sesenta, tendo como data-
bisagra o ano 1968. Neste intre os artistas tomaron consciencia de que a sta
obra debia deixar de ser un obxecto tnico para transformarse en instrumento
critico contra a sociedade®. E o momento en que a arte s6 aceptaba o organigra-
ma minimalista e o rigor das abstraccions mentais, onde a pintura non tifia cabi-
da. De af o recurso 4 historia por parte dos post-modernistas anos madis tarde.
Desde 1960, as artes pldsticas abandonan a poética post-bélica; as novas ten-
dencias asumen ideas dos constructivismos dos anos vinte, 6 tempo que a ico-
nografia da imaxe audiovisual provoca o florecimento da nova vanguardia;
como afirmaba H. Rosemberg "el valor de lo nuevo es el valor supremo que ha
emergido en el arte de nuestro tiempo'’. Estanse fraguando os cimentos da loita
contra a cultura oficial, a pre-establecida desde os Organos de goberno.
Lembremos que en Italia isto supuxo o nacemento a fins desta mesma década
da arte povera.

En Espafia, a maior parte dos creadores estaban exiliados nestes anos, €
moitos deles atoparon problemas 6 sairen 4 luz, xa que a marxinacion que sofri-
an nos circuitos culturais era significativa. Ainda asi, a creacién cultural espa-
fiola non pasaba desapercibida, xa que o particular amosa forza en circunstan-
cias adversas. A cultura € un xeito que ten o ser humdn de relacionarse con

' Affrmase que "busca la satisfaccién individual y promociona el relativismo, esas serdn las coordenadas del nuevo
arte", en MARTINEZ, Amalia: De Andy Warhol a Cindy Shermann, Valencia: Universidad Politécnica, 2000, p. 2.

> GUASCH, Ana Marfa: El arte tltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural, Madrid: Alianza, 2000,
p. lla.

* Citado en MARCHAN FIZ, Simén: Del arte objetual al arte de concepto, Madrid: Akal, 1997, p.13.



outros, en sociedade, incluso con el mesmo, "por eso en cada lugar hay formas
diferentes™. Isto, que foi escrito en referencia 6 Pais Vasco, pode ser extrapo-
lable a Galicia, e mdis polo middo para Lalin, xa que o particular ten moita
forza, e no caso da vila pontevedresa non a amosara nesta década, pero si nos
anos oitenta, onde unha serie de persoas, algunhas con formacién académica e
outras non, presentardn o seu traballo atendendo as novas correntes artisticas,
pero sen esquecer a terra que os viu crecer, incluso naqueles que xa emigraran
tempo atrés, caso de Antén Lamazares ou Guillermo Aymerich.

O que podemos apreciar nos ultimos anos sesenta € a tendencia cara a
mundializacion das actividades humanas. Estase a formar un mundo novo, que
explosionard culturalmente na segunda metade dos setenta, e en Espafia-Galicia
xa nos oitenta. As correntes da esquerda radical que nestes anos tefien mais
forza 6 aveiro dos movementos de emancipacién do Terceiro Mundo recuperan
moitas ideas do marxismo que durante anos estiveran invernando por mor da
Guerra Fria; entre elas un concepto de ideoloxia que agora ten toda a razon de
ser, afirmando que as ideas perdurables e dominantes sempre son as da clase
social dirixente, e no que a arte se refire evidentemente serd Estados Unidos, a
sociedade que marcard as pautas.

A modernidade impera nos anos setenta, seguen os intentos de bisqueda
dunha nova linguaxe artistica. Abundan os experimentos con materiais e temas,
pero no segundo lustro da década xa se constata un desgaste continuo. En
Francia fan acto de presencia os artistas do grupo Supports-Surfaces, que pre-
tenden reducir a pintura 6 seu soporte e 4 sta realidade material. A primeira
aparicién deste grupo foi en 1969 en Le Havre, e a tltima en 1971°. As stas
ensinanzas non caeron no esquecemento, e logo agromaron artistas que privile-
xiaron os procesos materiais da obra de arte e a fusion entre praxis e discurso
tedrico’. O mesmo podemos decir de Estados Unidos coa experiencia da
Pattern Painting, un dos primeiros frontes contra da ortodoxia da arte concep-
tual, que defendia un arte ecléctico, constituindo unha das raices post-
modernistas madis significativas.

As correntes innovadoras do post-modernismo comezan a agromar, e 6
redor de 1980 xa € un feito a apariciéon do novo xeito de entender a cultura.
Entre 1976-78 a arte estaba repleta de profesionais que expofiian e vendian; non

* ATXAGA, Bernardo : "Globalizacién y fragmentacion", en JARAUTA, Francisco (coord.): Globalizacién y frag-
mentacién de mundo contempordneo, San Sebastidn: Dip. Foral de Guipizcoa, 1997, p. 23.

*GUASCH, Ana Marfa: El arte tdltimo...., op. cit., p. 219.
¢ Ibidem, p. 220.
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tifian que ver nada cos responsables que anos atrds empurraran a historia da pin-
tura cara un continuo progreso. A post-modernidade non s6 afecta 4s artes plas-
ticas’, tamén aparece na literatura e na arquitectura. Non estamos diante dun
movemento ecléctico, € o recordo do pasado madis atendendo a un significado
contempordneo. A idea € que todo o que foi estd presente, pero non € a tnica.
O personalismo € o que destaca nos autores do momento, o que non € ébice para
non crer na influencia do lugar ou da sociedade. As escolas artisticas non exis-
ten, e isto xa semella que contradi 4 historia da arte. Agora temos que analizar
as obras atendendo a outras regras, onde o individuo ten tanta ou mais impor-
tancia cé entorno. A actitude post-moderna non renega do moderno e si perse-
gue una deconstruccion®. Os actos que significan ¢ artista pertencen 6 recordo,
e € aqui onde ten sentido o pasado. En vez de finxir a orixinalidade, os post-
modernos concéntranse no xeito en que as imaxes cambian ou perden o seu sig-
nificado 6 mudar o contexto no que se ubica. A tenor disto, non hai cabida 4 cre-
acion dunha nova linguaxe, polo tanto a recuperacién da pintura como pintura
¢ 16xica. En Espana os mellores representantes son G. Delgado, J. Teixidor, J.M.
Broto e X. Grau’. Nos artistas que nas seguintes paxinas trataremos observamos
un predominio case total de pintores, nun intre en que este medio plastico esta-
ba desprestixiado. Xunto a isto a presencia da ironia, como o punto necesario
de finximento para enmascar a perda de fe na sociedade que se lles impuxo.
Esta afirmacién € aplicable a toda a arte, pero no caso de Espafia e Galicia ten
un significado especial. A dictadura franquista supuxo un paso atrds en tédolos
ambitos, e no artistico ainda mdis. Para o caso que nos ocupa, as terras de Deza,
as figuras de Laxeiro ou Colmeiro eran as Unicas referencias para os que, nos
anos oitenta, comezaban a traballar. Tan s6 Lamazares se pode distinguir entre
as nubes artisticas, xunto 4 importancia de Atldntica para toda Galicia, e da que
el formaba parte destacada'.

O individuo esta illado, perdido, sen rumbo, posto que as antigas reglas
sociais derrumbéronse, reducindose todo a un dmbito caracterizado polo consu-
mismo, o individualismo, o agnosticismo e o materialismo. O tnico que ten sen-
tido de plasmar € o presente'', que por outra parte xa € de por si unha boa fonte

7 Unha breve introduccion 4 arte na década dos anos oitenta € o traballo xa cldsico, CASTRO;, Xosé Antén: As mazés
de Yoko Ono. Ensaio de introduccién 4 arte desde 1980 ata hoxe, Corufia: Espiral Maior, 1995.

% Ver cita 2.
"Eun tipo de pintura onde o tema € a propia pintura, a pincelada, a cor e a veladura, en MARTINEZ, Amalia: De Andy
Warhol...., op. cit., s/p.

1 Para o galerista Adolfo Sobrino, na década dos setenta, a capacidade que tifian os artistas galegos de expresarse mais
alé da Gudifia era moi escasa. Atldntica significou axuntar esforzos para que esa voz soase como tnica. Declaraciéns
efectuadas na mesa redonda organizada pola Proposta Galiza e a revista Tempos Novos en xufio de 2002, e reproduci-
da en , Tempos Novos, n° 65, outubro de 2002, pp. 60-69.

" JARAUTA, Francisco: "Una civilizacién global", en JARAUTA, Francisco (coord.): Globalizacién... op. cit., p. 48.
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de inspiracion nestes anos, € a loxica do proceso de mundializacién do momen-
to, algo que agora xa € un feito.

A mirada continua cara atrds fai que os artistas retomen a linguaxe expre-
sionista, e o recurso 4 cita histdrica € unha estratexia da pintura cofiecida por
citacionismo'. A crenza de que todo vale" agora ten razon de ser, € moitos artis-
tas agarrdronse a isto para a elavoracion do seu traballo; aqui moitos especia-
listas cren que foi o triunfo do todo vale , o imperio da lei do mercado, € decir,
do capitalismo puro propiciado na época de Ronald Reagan e Margaret Tachter
a nivel mundial. A cultura post-moderna analiza o xusto momento en que a van-
guardia xa non € sinébnimo de innovacion, € a democratizacioén do novo, o triun-
fo do antimoral e o fin da separacion entre os valores da esfera artistica e os
mundanos. Por unha banda € o fin da vanguardia, pero a post-modernidade en
si € a vanguardia filos6fico-artistica.

O que acontece nos anos oitenta € un fenémeno de apropiacion, 6 tempo
que a sociedade se tornaba complexa e cadtica e a creacion artistica, como
manifestacion humana non queda 6 marxe desta problematica. A arte que se vai
a producir baixo estes postulados € definida como "el arte moderno producido
por nuestros contemporaneos'". Nun principio o particular e o local adquiren
forza en canto somos habitantes dun pobo ou dunha cidade; a post-modernidade
€ o inicio da globalizacion ainda que desde un primeiro momento deixou un res-
quicio 4 fragmentacion, € aqui onde podemos incluir 6s autores dezaos, desde o
local 6 mundial, nesta sociedade nosa das telecomunicacions. Certamente, a
sociedade artistica de calquer lugar nos anos oitenta non segue a un movemen-
to determinado ou un estilo de arte determinado, como afirma o destacado cri-
tico de arte Paul Wood, "se encuentra, la pauta a seguir, en la mercantilizacién
de todo, incluyendo el arte, la politica y, por dltimo, la gente™" , polo tanto, a
idiosincracia personal € esencial para entender a obra de cada un destes crea-
dores.

Nos ultimos anos do milenio constiatase o chamado multiculturalismo, o
mundo sen fronteiras, co remate do conservadurismo en Estados Unidos e a
caida do Muro de Berlin en Europa. Xa non podemos falar dunha arte explica-
tiva dun lugar, sen6n da realizada en occidente, nun universo globalizado; non
distinguimos as raices primixenias do artista, xa que as fronteiras cada vez tefien
menos razon de ser. Si en anos anteriores era dificil adivifiar as influencias

2 MARTiNEZ, Amalia: De Andy Warhol...... , op. cit., p. 3.

¥ SORIAU, Etienne: Diccionario Akal de estética, Madrid: Akal, 1998, p. 900.

“ DANTO, Arthur C.: Después del fin del arte, Barcelona: Paidés, 1999, p.32

5 WOOD, Paul: La modernidad a debate. El arte desde los cuarenta, Madrid: Akal, 1999, p.1.
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inmediatas dun creador determinado, agora € este un traballo practicamente
imposible, xa que a intercomunicacion entre os estados € un feito cada vez mdis
palpable. O que de positivo ten, non deixa ver as consecuencias negativas, co
abandono da esencia do lugar; maldecir o localismo trae como consecuencia na
maioria das veces o desarraigo. Quizds o mdis positivo € o fin do predominio
occidental, e polo tanto do colonialismo occidental 4 hora de crear, non asi 4 de
progresar por parte dos artistas, xa que pola globalizacién, Europa e EE.UU
seguen a constituir as metas para cada un deles.

2.2.- Espaia - Galicia. Da modernidade 4 post-modernidade

Durante os ultimos anos da dictadura franquista a arte espafola comeza a
despedazarse dunha faixa que oprimia s creadores dun xeito axfisiante. Os
artistas mdis sobresaintes vivian no ostracismo local e na indiferencia dos cir-
culos artisticos europeos, o que fixo que a creacion espafiola non disfrutase das
vantaxes europeas de fins dos sesenta. Na década seguinte, o que triunfa serd a
nova figuracién, con nomes como Carlos Alcolea, Equipo Crénica ou Luis
Gordillo, entre outros. Serd a denominada Nova figuracion madrilefia. As tema-
ticas que desenvolven son variadas, con multitude de puntos de atencién no
lienzo'®. A evolucién experimentada a través do Body Art, o Povera ou a escul-
tura social de Joseph Beuys chegaron nun intre en que o noso pais loitaba por
facerse un oco na Europa democritica, tanto a nivel econémico como politico e
cultural. O botar unha ollada 4 historia da arte recente, notamos uns saltos tem-
porais propiciados pola inconexa relacion entre os artistas, pola falla de infra-
estructuras e apoio gubernamental. Durante o franquismo as autoridades ocu-
pdronse de negar o progreso, e na Segunda Restauracion a reforma -en vez de
ruptura- asentou nos primeiros anos a estes dirixentes en postos de responsabi-
lidade. Para mellorar esta situacion, a programacion expositiva oficial deu un
cambio significativo, comezando coas mostras artisticas, moitas delas reivindi-
cativas -Picasso ou Mird, proscritos durante a Dictadura- e outras de vanguar-
dia -Tapies ou Equipo Crénica"- . O que mdis destaca disto foi a resposta popu-
lar xa que habia fame de novo, e quen estaba durmido era o poder. A primeira
consecuencia € a aparicion de artistas xoves, con montaxes espectaculares, asi
como escenografias mastoddnticas. Nisto exerceron un papel moi importante as
Comunidades Auténomas desde 1979. A potenciacion do local frente ¢ estatal
foi a plataforma decisiva para o arranque deste tipo de propostas. Os artistas que

* FERNANDEZ-CID, Miguel: Artistas en Madrid afios '80, Madrid: Comunidad Auténoma de Madrid, 1992.

'7CALVO SERRALLER, Francisco: Espafia. Medio siglo de arte de vanguardia. 1939-1985, Madrid: Santillana, 1985,
p. 105.
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lograron un maior recoflecemento comparten caracteristicas comuns entre as
que podemos destacar a desideoloxizacién das sdas obras e a defensa dos valo-
res plasticos-pictoricos.

A chegada de Espana-Galicia 4 post-modernidade foi coa exposicion
1980, que para moitos especialistas foi a fronteira entre o antigo € o novo'. O
texto que con ela se presentou rexeitaba a arte anterior, e afirmabase este com-
portamento tanto a nivel artistico como musical ou cinematografico. A lingua-
xe que se utiliza € mixta, entre a abstraccion e a figuracion. A interrelacion de
artistas de diferentes partes do mundo contribie a este feito. Asi, Miquel

Barceld representa ¢ neoexpresionismo ou Joan-Pere Viladecans realiza una
pintura de elementos signicos, con soportes orgdnicos e colorido vivo.

A intensa actividade de organismos estatais, institucions publicas e priva-
das e galerias foi fundamental a partires dos anos oitenta. Era a imaxe de pro-
greso que o poder tentou amosar a Europa -6 noso xuizo na maior parte dos
casos quedou s6 niso-. Patrocinou exposicions de artistas, de colectivos ata ese
intre descofiecidos, e incluso moitas delas viaxaron 6 extranxeiro, a xulgar polo
afirmado por Valeriano Bozal "las menos deseadas"” . Madrid mantén unha
actividade artistica de primeiro nivel, o que conleva que moitas das iniciativas
que surxen noutras zonas do Estado necesiten ser expostas aqui para que aca-
den unha reputacion europea. En diferentes etapas da historia artistica espafo-
la os nosos creadores tiveron que sair do seu pafs para darse a cofiecer e asi
poder participar no que en Europa se facfa. Chegara o momento do cambio de
situacion®. Toda esta produccion € canalizada 6 mercado a través de certames,
destacando ARCO, que ten a primeira edicion en 1982, onde as galerias mais
importantes comezaron a amosar a arte mdis contempordnea e atrevida®. Con
isto Espafia vaise adecuando mdis e mellor ds pautas do mercado artistico inter-
nacional.

Mentres en Galicia, ;Que ocorre? A dictadura supuxo un parén no mini-
mo despertar da arte galega iniciado coa II Republica. Durante os anos poste-
riores 4 Segunda Guerra Mundial o mundo cultural galego foi practicamente
inexistente. Cofieciase minimamente a Laxeiro, Colmeiro, Maside e Seoane,
que debido 4 stia ideoloxia progresista ocupaban postos secundarios no panora-

" BOZAL, Valeriano: Arte del siglo XX en Espaiia, Madrid: Espasa, 1995, vol. II, p. 586.
" Ibidem, p. 595.
» GUASCH, Ana Marfa: El arte del siglo XX en sus exposiciones. 1945-1995, Barcelona: Ed. del Serval, 1997, p. 330.

2 "El enorme éxito de publico de ARCO, por un lado y la proliferacién de museos por otro nos hace entender que
Espafia en esos afios, estuviera de moda", en BREA, José Luis: El punto ciego. El arte espafiol de los noventa,
Salamanca: Universidad de Salamanca, 1999, p. 2.
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ma artfstico oficial. Luis Seoane escribird en 1951 que dd a sensacién de que os
pintores se pararan en 1936 "renunciaron a calquera inquietude, a calquera
desexo de conquista artistica"*. Pola contra, Asorey ou Acufa na escultura e
Labra e Manuel Facal en pintura, contribiien a que o mundo artistico galego non
sexa un deserto nestes anos de ignominia, axudados por un Carlos Maside, que
desde o interior € un dos poucos que exporta . Na década de 1960 destacan
Xaime Quessada, José Luis de Dios e Virxilio na plastica e Acisclo Manzano no
xénero escultdrico, con enormes influencias politicas da esquerda®; cunha mini-
ma reaccion contra do expresionismo abstracto americano. Serdan as novas xera-
cions que naceran trala Guerra Civil, e este episodio xa lles collia moi lonxe.
Ainda asi, as innovacions destes creadores € minima, as influencias de Picasso
na obra de Quessada son evidentes moitas das veces nun surrealismo desfasa-
do. O carén deles aparecen artistas non vinculados coa politica como Antonio
Tenreiro ou Xulio Maside”, entre outros. Temos que destacar neste intre a
Reimundo Patifio, que en Madrid funda o grupo A Gadaiia en 1960, cun pro-
fundo sentir nacionalista; xunto a el atopamos a Alfonso Gallego, Maria
Cremaes, Doreste e Anton G. Arias. A sta obra € a mistura do Surrealismo e o
Expresionismo Abstracto Americano, como continuacion do ideario da xeracion
de Luis Seoane. Este grupo surxe na capital do Estado nun momento en que as
iniciativas culturais agroman con moita forza, sempre atendendo 4 oposicion
politica. Madrid €, polo tanto, a plataforma mais importante para os artistas
galegos, e isto € asi polo feito da inexistencia de canles axeitadas de difusion,
xa que Galicia carecia de salas de exposicion minimamente dotadas. O anali-
zarmos a arte destes anos temos que distinguir, xa que logo, a que se levaba a
cabo en Madrid e Barcelona, da que agromaba na terra; e esta € unha divisién
tanto formal como de calidade, xa que a que aparecia naquelas cidades estaba
madis acorde coa europea do momento

Na década dos setenta o paso da dictadura 4 democracia supén un vira-
mento na produccidn artistica. A periferia terd voz e infraestructuras, na maior
parte dos casos precarias -recordemos as exposicions de escultura 6 aire libre en
Vigo en 1975-, para desenvolver a stia produccion. Supuxo as primeiras entra-
das de arte conceptual en Catalufia e Madrid -Antoni Muntadas ou Nacho

* GARRIDO MORENO, Antonio: "O camifio da arte galega cara ¢ século XXI: 1950-1999", Catdlogo Camifios,
Santiago: Xunta de Galicia, 1999, p. 144.

* Lembremos o seu éxito na Galerfa bonaerense Veldzquez.
* SOTELO BLANCO, Olecnrio: Conversas con Xaime Quessada, Bacelona: Sotelo Blanco, 1991. GOMEZ ALEN,

José: Quessada. Arte e compromiso. 1962-1997, Santiago: Fund. 10 de marzo, 1997 e do mesmo autor, Xaime
Quessada, Vigo: Caixanova, 2002.

* GARRIDO MORENO, Antonio: " O camifio da arte....", art. cit., p. 146.



Criado-. En Galicia os colectivos Sisga e Cardn tentaron acercar propostas con-
ceptuais 6 panorama do noroeste. Artistas como Luis Caruncho®, Alfonso
Costa ou Anxel Huete?” adquiren a responsabilidade -ds veces sen querelo- de
situar a Galicia de novo ante a contemporaneidade. Xunto a eles, a consolida-
cion da Bienal de Pontevedra de Artes Plasticas que, iniciada a fins dos sesen-
ta, agora aséntase como unha cita bianual destacada no panorama artistico espa-
fol.

Nestes anos o salientable é que os artistas gozardn dalgo descofiecido
para eles, a liberdade de actuacion e expresion, o que facilita a accion reivindi-
cativa. Lévase a arte 4 ra e transférmase en instrumento da vida cotid; os seten-
ta serdn o que Sobrino Manzanares denominou "os escenarios da disidencia"*.
E 0 encontro co pasado, Luis Seoane traslada o seu domicilio 4 Corufia; Granell
expén en Espafa en 1975, Laxeiro viaxa xa a Galicia no primeiro lustro da
década. O que acontece € o recofiecimento da xeraciéon da Republica e do
nacionalismo galego, daquelas persoas que deran o primeiro impulso 4 plasti-
ca, e isto ten unha contrapartida clara, xa que evidenciaba a penuria na que esta-
ba sumerxida a arte galega. Estes anos son recordados como o primeiro tento
de levar dncoras por parte da arte galega, nun mar hostil "inmersa en una poli-
tica cultural anacrénica y sin objetivo definido. Hace sélo una década, el arte
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gallego vagaba en una nebulosa de contradicciones y desatinos"”.

En 1981 celébranse as primeiras eleccions 6 parlamento de Galicia, e a
Xunta preautonémica transférmase en Xunta de Galicia. Habia por primeira
vez na historia un goberno auténomo, e Xerardo Ferndndez Albor € o seu pri-
meiro presidente. O que fai agora o poder politico € lexitimar esa autonomia, e
un dos mellores exemplos € o acontecido coa arte. A politica da Xunta de
Galicia e a dalgtins concellos como o de A Coruiia e Santiago, baséase na remo-
delacion de edificios que sirven para realizar exposicions temporais que 6 seu
xeito impulsan a arte da periferia. Galicia non era menos que outras nacionali-
dades do Estado e tamén podia presumir de idiosincrasia propia, xa que tifia
artistas que pensaban en galego, pero abertos 6 mundo; € a xeracién Atldntica.

* Amosa a stia obra relativamente tarde, en 1973. B aqui onde se pode apreciar a evolucion desde unha figuracion sin-
tetizada 4 supresion de todo rasgo recofiecible. CGAC. Inicio de una coleccion. 1960-1980, Santiago: Xunta de Galicia,
1995, s/p.

7 Desde 1969 instdlase no linguaxe da abstraccidn, o que caracteriza a sia obra mdis importante, a da década de 1970.
Ibidem.

% SOBRINO MANZANARES, M* Luisa: " De Asorey 6s noventa. A escultura moderna en Galicia", Catdlogo exposi-
ci6n de Asorey 6s noventa, Santiago: Xunta de Galicia, 1997, p. 55.

» BONET CORREA, Antonio: "Prélogo", Atlantica 83, Santiago, 1983.
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Como podemos observar, na arte galega do dltimo tercio do século XX
acontecen unhas transformacions que axudan a que a cultura galega non esmo-
reza, mais O contrario, estes cambios producen un dinamismo que conleva "a
aparicion de novos imaxinarios e de novas dindmicas culturais"*. De novo a arte
converteuse nunha linguaxe universal que non esquence a busqueda da propia
identidade, o genius loci, € isto o que explica a diferencia entre unha pléstica
rexional doutra nacional, pero dmbalas ddas atendendo 6 mundo no que se
desenvolven. Con ocasién da exposicién Imaxes dos oitenta dende Galicia cele-
brada en Santiago en 1984 piidose observar isto; os artistas misturaban o
Primitivismo e Expresionismo coa utilizaciéon de materiais tradicionais como
eran a pedra ou a madeira. Habia uns matices propios, "4 vez que plurais"*'. O
pasado histérico estaba presente en tédalas obras, pero isto non foi un atranco
para a innovacion, 6 contrario, foi o principal acicate do novo camifio que se
estaba a percorrer.

2.3.- Galicia tamén existe: Atlantica 1980

Como resultado dos novos aires que asolaban é mundo nos anos oitenta,
xurde en Galicia unha empresa comin de artistas novos que apostaron pola arte
contemporanea. O Grupo Atldntica, comeza a sta andaina en Baiona en 1980
cunha exposicion na que os creadores comezan unha actividade reivindicativa e
experimental sobre a nova estética®. Estes novos artistas eran conscientes de
que 6 igual que noutros paises como Alemaifia ou Italia, comezaba a xestarse
unha arte nova, paralela, coma non, 6s cambios sociais, politicos e filoséficos
que tornaban a vision do chamado mundo moderno. A contemporaneidade vifia
doutros artistas cofiecidos a nivel internacional como os estadounidenses
Haring, Salle, Koons ou Basquiat e dos europeos Baselitz, Beuys ou Francesco
Clemente. O contrapunto galego a estas figuras internacionais serdn os compo-
fientes de Atlantica: Menchu Lamas, Reimundo Patifio, Correa Corredoira,
Alberto Datas, Antén Lamazares, Xosé Freixanes, Anxel Huete, Din Matamoro,
Tono Carbajo e Manuel Calzada entre outros; todos eles unidos nun fin comiin,
o de integrar unha asociacion de intelectuais e artistas para promocionar e divul-
gar as ultimas tendencias das artes pldsticas en Galicia. A modo de "manifesto
futurista”, en 1980 Atldntica facia a sta presentacién cunha exposicién na que

" OLVEIRA, Manuel: "A cultura que estdn a crear os artistas novos", Novos valores. Certame de artes pldsticas,
Pontevedra: Dep. Provincial de Pontevedra, 1999, p. 11.

* BLANCH, Teresa: "Os oitenta na escultura galega. Reinventa-lo espirito da imaxe", Catdlogo exposicién de Asorey
6s noventa, Santiago: Xunta de Galicia, 1997, p. 116.

* Xa son moitas as discusiéns 6 redor do significado da exposicién de Atldntica, con voces que a dismitifican. Ver nota 10.
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participaban pintores, escultores e arquitectos nados case todos na década dos
cincuenta ou a finais dos corenta, incorporindose en 1983 os tltimos inte-
grantes, Baixeras, Pemuy, Leiro ou Bibian, para logo disgregarse.

Estes tres anos servirdn para que a arte galega cambiara e poidese incor-
porarse 6s tempos modernos, deixando atrds o costumismo e os t6picos tradi-
cionais, abrindose a outras correntes, como ¢ expresionismo americano e o ale-
man. Pero ainda que se perfile neles a corrente expresionista, apostan polo pri-
mitivismo autéctono, continuando coa tradicién figurativa tradicional pero sen
aquelas temdticas rurais.

O "Atlantismo" resultou ser un novo posicionamento estético que axudou
a renovar o campo artistico, sobre todo na escultura. No campo cultural en todo-
los aspectos, e que hoxe en dia recordamos en artistas novos, deudores daque-
les que fixeron posible que a arte galega fora e sexa recofiecida e que continte
evolucionando cos novos tempos.

Deza incorporouse a esta renovacién pldstica da man de varios artistas
desta bisbarra e que son importantes para a historia da arte pola sta contribu-
cién 4 pintura, 4 escultura ou arquitectura. Antén Lamazares primeiro, € nos
anos oitenta Salgueiro, Paio ou Aymerich e Alvaro Negro xa nos anos noventa,
xunto cun moi variado ndmero de novos valores, serdn exemplo de como foi
dixerida a arte "internacional" nun territorio que estaba alleo as tltimas tenden-
cias plésticas, pero que soubo aproveitar os seus recursos folcléricos e combi-
nalos coas lecciéns doutros pioneiros da pintura galega coma Laxeiro do que
emanaban os refluxos expresionistas europeos e que supufia o recordo das van-
gardas das que carecimos. .

2.4.- As terras de Deza* e a pegada de Merlitil

Estas terras pontevedresas foron o berce de numerosos artista plasticos
galegos, comezando polos lexendarios Laxeiro e Colmeiro, ata os mdis recen-
tes como Antén Lamazares ou Alvaro Negro que trataremos no presente traba-
llo. Os dous primeiros constituiron a renovacion da arte galega, os outros con-
tindan dia a dia con esta tarefa. Coma xa ten sinalado Antén Castro, non todas
as bisbarras galegas tefien a fecundidade desta, serd o que no seu dia sinalou
Laxeiro, respostando a unha cuestién deste tipo. Deza foi iluminada polo
mouro Merlitil, pode ser esta a razén fundamental, sen dubida.

A bisbarra de Deza estd formada polos concellos de Lalin -capital-, Dozdn, Rodeiro, Agolada, Vila de Cruces -antes
Carbia- e Silleda.
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Para que a cultura da periferia perviva € necesario que aporte un sentido
diferencial e innovador 6 conxunto da produccién do global. Isto non € s6 apli-
cable hoxe en dia, sen6n tamén a comezos do século que imos deixando atras.
A actitude dos renovadores galegos ald nas décadas de 1920 - 1930 seguiu estes
pardmetros. O que eles levaron a cabo foi a inxestién masiva de todo o que vina
de fora, dixerilo e misturalo co autéctono e xa nese intre € cando ofrecer un pro-
ducto novo. A tradicién € importante, pero non pode ser a unica forza exercida
sobre o artista; a defensa inmobilista do pasado afunde as culturas minoritarias
que loitan contra o todo con moitos menos recursos. Isto non significa que hai
que deixarse engulir polo global; € necesario loitar na mesma medida contra o
mercantilismo e as economias mdis fortes. Precisamente os artistas dos que a
continuacion amosaremos un breve esbozo seguiron esta lifia™.

Laxeiro e Colmeiro son,
quizais, os artistas mais reco-
fiecidos daquela xeracién que
se veu en chamar os
Renovadores®, coetanea da do
27 espafiola e que gozou e
sofriu as mesmas vicisitudes.
Xosé Otero Abeledo "Laxeiro"
naceu en Donramiro, Lalin en
1907, e morreu en Vigo en
1996; Manuel Colmeiro
Guimards era natural de
Chapa, Silleda, onde vira a luz
en 1901, morrendo en 1999 no
concello  pontevedrés de
Salvaterra de Mifio. A sda
xeracion permitiu fundir a tra-
dicién coa vangarda, gracias
as pensiéns da Deputacion de
Pontevedra e unha outorgada Manuel Colmeiro e a sia dona, na casa natal de Margaride.
polo concello de Lalin Sileda
Laxeiro. Deste xeito, estes artistas conectaron co que se estaba a realizar nas
cidades madis importantes de Europa. Isto supuxo a consolidacion da primeira

* SEARA MORALES, lago: "La nacionalidad espacial”, LOPEZ VAZQUEZ, J.M.: Arte Contemporéneo, Corufia:
Hércules, 1993, pp. 389-390.

* A este grupo pertencian Laxeiro, Colmeiro, Maside, Seoane, Souto e Torres entre outros.
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revolucién plastica en Galicia. Foron eles os que deron a cofiecer os montes e
vales da sta terra a través dunha linguaxe de vangarda acorde cos convulsos
anos da preguerra civil.

Laxeiro vai a Cuba, onde estudia debuxo , voltando para Galicia és deza-
sete anos. Durante a II Republica instala o seu estudio no edificio do
Hospitalillo, hoxe desapareci-
do, e aproximase a posturas
galeguistas ¢ ter contacto con
outros persoeiros que vivian en
Santiago de Compostela®.
Nesta cidade presentou a pri-
meira exposicién individual na
Facultade de Filosoffa e Letras
da universidade compostelana.
Co remate da Guerra Civil
marcha cara a América e 0s
éxitos sucédense despegando
xa definitivamente en 1968 coa
exposicion da Galerfa Biosca.
Morrerda en Vigo, sendo sote-
rrado en Lalin en 1996%.

A suta obra € situada a
medio camifio entre a tradicién
e a innovacion; xa que ten algo
propio de Galicia, asi como
pegadas de internacionalismo
pléstico, o que lle leva a "eclectizar conceptos pictéricos"*. Como lle ocorrird a
moitos artistas dezaos, as cores da terra estan presentes en cada proceso creati-
vo, o vermello, o ocre, en definitiva, o que se pode observar no mundo rural
galego. Xunto a isto tamén aparecen os demos, a morte, a Santa Compaiia,
todos os pantasmas do ideario galaico; nisto non puido deixar de ser galego.
Este marco que vai establecendo, serd unha das primeiras influencias que ato-
pardn aquelas persoas que se adiquen 4 creacion artistica posteriormente, o pri-
meiro paso € o cofiecemento do que el fixo, pero non sé no tratamento da natu-

Laxeiro na Il Xuntanza Internacional da Solaina de Pilofio.

% HERVELLA GARCIA, Gustavo et al.: Lalin-Bos Aires, unha historia compartida, Santiago/Lalin: Concello de
Lalin/Consello da Cultura Galega, 2001.

7 DIAZ PARDO, Isaac: "Notas sobre a vida e obra de Laxeiro", Catdlogo da exposiciéon Laxeiro, Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia, 1996, pp. 27 - 32.

» FERNANDEZ DEL RIEGO,Francisco: "Noticia dunha andadura artistica". Ibidem, p. 4
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reza, tamén na técnica, e no emprego de métodos innovadores no seu momen-
to. Laxeiro, na década de 1960 toma ideas do grafitti - Bailarins, 1969 -, que
serd o que lle aconteza a Antén Lamazares cando viva en Madrid, ou incluso a
Guillermo Aymerich.

Laxeiro recibe a Medalla de Ouro da Bienal da man de Xosé Crespo lglesias,
Alcalde de Lalin.

Para o tema que ocupa o presente traballo, a figura de Colmeiro quizas
sexa menos destacada, xa que a pegada do de Donramiro sempre foi méis forte
que a daquel. O que € interesante destacar da sta persoa € como soubo darlle un
cardcter universal a sda arte, que sen deixar de respostar ds inquedanzas do gale-
go amosou o que en Europa se estaba a facer. E isto non s6 durante os anos trin-
ta, sendn tamén no exilio francés, cando cofiece a Picasso, e a través del o tra-
tamento da cor de Cezanne, dotando os seus cadros dun cromatismo persoal que
xa os fard inconfundibles. O que nunca abandoard - e € aqui onde inflie nos
outros artistas dezaos - seran os temas galegos, sobre todo os labregos, e o
mundo que o rodea, unha vision lirica e amorosa da paisaxe dezd que sempre 0
inspirou, interpretindoa como unha sinfonia de verdes ou ocres, como nas tlti-
‘mas composiciéns de Aymerich, Lamazares ou Salgueiro.

Recollendo a herdanza de Colmeiro, sobre todo no que se refire ¢ trata-
mento da cor, esta a sua filla, Elena Colmeiro. Naceu en Silleda en 1932, e a sia
obra céntrase 6 redor da ceramica, de cores vivas e da terra como son 0S ocres
e verdes, con formas sinuosas, que respostan ds ensinanzas adquiridas en
Arxentina, onde se formou. No tratamento da paleta atopamos moitas seme-
llanzas con Antén Lamazares como veremos madis adiante.
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Algo madis vello € Vidal Paio, nacido
en 1915. A suta obra, figurativa na sia
maior parte, ten moito que ver coas realiza-
das por Asorey, sobre todo no material que
utiliza, o granito. Ainda asi, as sdas pezas
son tradicionais na arte galega. As veces
amosa outra factura, mais innovadora sem-
pre traballando a escultura®.

Francico Lareo Morao, Paco Lareo, naceu en Pilofio, Vila de Cruces, en

1938. A suia obra resposta a pardmetros surrealistas,
coa andlise que realiza das sdas inquedanzas. Amosa
un dinamismo suxerente, co emprego de conceptos
lineais e tonos suaves, incluso naquelas composi-
ciéns mdis abstractas, que leva a cabo xa nos anos
90. Polas referencias multiples que ten a stia obra,
Lareo € un dos artistas de referencia para os crea-
dores dezaos que non tiveron oportunidade de cofie-
cer na medida xusta o que noutros lugares se estaba
a levar a cabo, a xeraciéon dos anos cincuenta -a
excepcion € Lamazares -. Utiliza unha iconografia
simbdlica que dota 4 pintura dunha evidente percep-
tiva escultérica. No seu traballo recofiecemos a sia
estadia en Venezuela como emigrante nos anos sesenta.

Gloria Alonso € unha artista que se sinte
influenciada por Laxeiro en todas as facetas artisticas
que cultiva. A sda produccion € relativamente recente,
comezando a pintar a mediados da década de 1980,
ainda que ela pertence 4 xeracién de Alfonso Sucasas,
e polo tanto saindose da relacién cronoldxica que
establecimos como marco do presente traballo. O que
mdis chama a atencién da stia obra son os seres sin
rostro, € non por isto deixan de intrigarnos poetica-
mente, ou de proporcionarnos unha visién do mundo
que nos rodea desproporcionada. A artista colorea o
seu universo con tonalidades da terra, onde o ocre € o
amarelo "son el ser humano"".

¥ Véxase por exemplo o presentado ¢ certame Artistas do Deza, Santiago: Xunta de Galicia, 1993.
“ CENDAN, Susana: Gloria Alonso, Pontevedra: Deputacién Provincial de Pontevedra, 2001, s/p.
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:

2.3.- Deza: do local 6 global

Vivimos nun mundo globalizado. Hoxe € dificil discernir que € o autéc-
tono e que o al6ctono. O debilitamento de fronteiras non s6 afecta a Estados,
senén tamén &s rexiéns que os forman. En occidente a expansion econémica
fixo que en moitos lugares se comezase a pensar de xeito auténomo, e foi a arte
o primeiro exemplo onde isto se manifestou*'. Existen tendencias de radicaliza-
cién localista 6 tempo que a universalizacién comeza a ser cada vez madis forte.
Moitas veces, como € o caso de Deza, o local mantén viva a identidade perso-
al e cultural, o que non significa que se olle para as tendencias mundializadoras
que agroman por todo o continente. Por iso, isto non € atranco para que moitos
creadores tefian como inspiracion o traballo de persoeiros ds veces lonxanos no
tempo e no espacio. Un termo que agora compre salientar € o de velocidade, o
mundo € mdis pequefio que fai uns anos, non demasiados , as distancias redu-
cironse e con isto a chegada de informacién e tendencias de todo tipo.

A diferencia € un valor méis, e a mistura de culturas o colofén léxico de
todo este proceso multicultural. Os artistas traballan seguindo pautas aprendi-
das en diferentes lugares, pero non poden esquecer a terra na que creceron. Isto
é o que acontece cos homes que nas seguintes paxinas tentaremos estudiar.
Todos naceron na segunda metade do século XX, e comezaron a expofier no
perfodo de 1975 - 80, A gran maioria traballan fundamentalmente nos anos
oitenta e noventa, con duas afirmacions 16xicas, por unha parte a presencia da
Facultade de Belas Artes de Pontevedra e a influencia que desde ali emana, e
por outro o ndmero de certames artisticos nos que os artistas de Deza estén pre-
sentes, algtins organizados na propia bisbarra, outros lonxe de ali, patrocinados
pola Xunta de Galicia ou diferentes organismos publicos e privados do Estado;
pero en todos eles Deza esta presente como paisaxe e como xeito de sentir,

Comezamos o traballo cun artista que marcou o camifio das artes plésti-
cas para moitas xeraciéns de creadores, non sé galegos, sendn espafois:
Alfonso Sucasas, e remataremos coa xente nova que comeza a despuntar neste
mundo, como Miguel Calvo Ulloa e Xaime Lopez ambos nacidos en 1977, o
segundo en Donramiro, como pechando un ciclo iniciado a principios de sécu-
lo por Laxeiro.

# Para unha primeira achega a este tema, véxanse as obras, CASTRO, Ignacio (ed.): El aliento de lo local en la crea-
cién contempordnea, Madrid: Universidad Complutense, 1998, e JARAUTA, Francisco (coord.): Globalizacion y frag-
mentacién del mundo contempordneo, San Sebastian: Dip. Foral de Guiptizcoa, 1997.

*2 Estas dias condiciéns son as tnicas polas que figuran no presente traballo.
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Foron quince os persoeiros elixidos para a realizacion deste traballo.
Desde 1975 estes artistas representan, 6 noso xuizo, o mellor das artes plasticas
de Deza. Algins como pintores locais, outros como creadores internacionais
ainda que nesta relacién, somos conscientes delo, faltan as colaboracions escul-
toricas. Cabe preguntarnos por qué esta bisbarra foi capaz de ofrecerlle a
Galicia un conxunto de artistas que comezarian en Colmeiro e rematarian nas
ultimas propostas de Xaime Lopez Villar, tendo a particularidade de ser unha
terra capaz de renovarse artisticamente mdis ald das sdas grandes figuras pict6-
ricas.

Non podemos nin debemos afirmar causas xenético-naturais como facto-
res que desencadearon este feito; evidentemente hai unha infraestructura tanto
humana como institucional da que son exemplos patentes a Solaina de Pilofio
ou a Bienal “Pintor Laxeiro”. Esta serie de encontros incentivan a arte en Deza
nas décadas de 1980 e 1990; pero o xérmolo témolo que pescudar anos atrés.

Comezamos o traballo en 1975 porque € aqui cando se dd a cofiecer o
mais internacional dos artistas dezaos do ultimo tercio do século XX, Anton
Lamazares. Sen querelo, levou adiante o nome de Lalin, e xa non sé serd
Laxeiro a figura madis destacada da plastica. Tras el, Paio, Fondevila ou
Salgueiro marcaron unha lifia que recolleron Aymerich ou Alvaro Negro. Para
que isto acontecera tiveron que darse causas econdmicas e sociais. Sen embar-
go, o esencial para a realizacién deste feito foi que o pobo se sentise identifica-
do coas artes plésticas, coa poesia, co teatro. E neste intre cando debemos refe-
rirnos a aquelas iniciativas culturais que agromaron en Deza da posmodernida-
de, e que achegaron 6 pobo as inquedanzas duns poucos. Falemos pois, crono-
loxicamente, de todas elas.

En 1984, ten lugar a I B NPT " *“ P “ﬁ
Algarabia, unha idea de Pilar a ' :
Alvarez Blanco sendo mdis
tarde asumida pola
Asociacién  Cultural “O
Naranxo”. Tritase dunha
aposta multidisciplinar onde
tefien cabida a poesia, a musi-
ca, 0 teatro, € como non, as
artes pldsticas. Celébrase no
xardin de Loriga, 6 aire libre,
onde a natureza tamén € protagonista. Os cadros son pendurados das arbores as
esculturas distribuidas neste espacio dun xeito aleatorio, € no medio de todo isto
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recitanse versos. Esta
experiencia aparece nun
intre en que a infraestruc-
tura dezaa era nula para as
artes plésticas, e supuxo o
trampolin de despegue de
moitos artistas da bisbarra;
Anton Iglesias realiza
unha das sdas primeiras
exposiciéns na primeira
edicion do certame, Paio €

tamén un dos primeiros : »
participantes 4mbolos Grupo de animacion de rua, na terceira Algarabia
2

dous dentro da Organizacién dende a 1* Edicion. Beatriz Santomé tamén ato-
pard aqui unha saida a sta creacion. Ata o de agora foron dezasete edicions as
levadas a cabo, e ainda que a sdia importancia decaeu nos tltimos anos, non se
pode esquecer que foi nestas convocatorias onde comezou a agromar boa parte
do ultimo arte de Deza.

A Solaina de Pilofio, comeza a sua andaina en 1986, aparecendo no pano-
rama artistico e social como unha iniciativa pensada polo escultor Paco Lareo,
deixando para tal fin a sta casa natal. E este home a alma da Solaina, o artista e
mecenas que loita por conservar a
paisaxe e a estructura da aldea, o que
presta o seu obradoiro a pintores e
escultores que manipulan este
lugar®. Estd radicada na parroquia do
mesmo nome, no Concello de Vila de
Cruces, e hoxe en dia constituida
como unha fundacién sen dnimo de
lucro. Entre os seus fins, atopase o de
revalorizar o dmbito do rural e divul-
Obradoiro de pintura na Fundacién A Solaina. gar a sda cultura a todos os niveis,

non s6 en Galicia sen6én tamén no
mundo artistico espafiol. Postde un auditorio, unha biblioteca especializada en
belas artes e literatura galega e un museo que foi definido por Antén Castro como
"o madis heterodoxo dos museos rurais galegos, algo asf como aquela selvitica e
extraordinaria sala de concertos que Herzog imaxinara para unha das stas peli-

* Entrevista realizada a Paco Lareo polos autores en outubro de 2001.



30 NOVA ARTE DE DEZA - Quince claves para achegarnos d Pintura en Deza

culas na espesura do Amazonas"* . O espacio € unha antiga fragua que agora foi
- transformado nun obradoiro de artes, que recibe a xentes de diferentes naciona-
lidades que traballan no debate contemporaneo das ideas. Con todo isto a Solaina
non € un proxecto perdido en Vila de Cruces, € o punto de arranque da transfor-
maciéon do mundo rural galego, tantas veces denostado.

Unha das caracteristicas mdis marcadas desta Fundacién € o carécter
interdisciplinar que tefien todas as suas actividades, xa que van desde a literatu-
ra 4s artes plasticas, pasando polo teatro ou a danza. Cando chegamos 4 peque-
na aldea onde se ubica, Paxarifias, xa nos recibe unha obra de Paco Lareo, un
cruceiro metélico reali-
zado a partires de ele-
mentos que nun princi-
pio semellan simples
escombros, e que aqui
se reutilizan dandolle
outro significado; € un
xeito de reivindicar a
arte povera dos anos
sesenta. Tamén se pre-
tende transmitir unha
mensaxe de reciclaxe
do mundo rural, aquel
que foi denostado e que

Damian Paio, Xosé Vispo Morjtero, M2 del Carmen Pedreira Lois, é necesario transformar
Carmen Lareo Morao e Francisco Lareo Morao, Membros do Patronato - . .
da Fundacién. € poner en vixencia, xa

que, como galegos,
todos saimos deste ambente, en palabras do propio Lareo, “ o que mdis me gus-
tarfa seria rescata-la inocencia traballando sobor da memoria e contando coas
experiencias, xa que delas descubrimos os erros”™* .

A fama da Solaina traspasou fronteiras, chegou 6s irmans galegos de Bos
Aires, e desde ali prestaron o seu apoio a iniciativa auspiciada por Paco Lareo
Morao, del afirman: " Decir Paco Lareo es por lo tanto decir las gracias a quien
sabe, a quien estima lo suyo y nos lo entrega: tribu, espacio, manos " ou tamén
"... he aqui la lucided de Paco: utiliza la materia de los ultimos registros y le
pone alma... "** . Hoxe € cofiecida en moitos lugares, xa que realiza intercam-

* CASTRO, A.: II Xuntanza Obradoiro das Artes Visuais na Solaina de Pilofio, Corufia, 1994, p.l.

“ Declaracions efectuadas 6s autores nunha entrevista que serd publicada no nimero 5 da revista interdisciplinar
Descubrindo.

*"Paco Lareo Morao: Carta de navegar con las mariposas de pldstico ", en Revista oficial del Centro Lalin de Buenos
Aires, n® extraordinario, setembro de 1998, pp. 31-32.



Gustavo Hervella Garcia - M Jesiis Martinez Dominguez, 31

bios con centros culturais similares de Alemaiia, Francia, Portugal, Italia ou
Inglaterra.

Desde a sua fundacion, A Solaina ven desenvolvendo unha serie de actos
entre os que destacamos A
Forxa Literaria (que se celebra
nos anos impares), € a
Xuntanza Obradoiro das Artes
Pldsticas (que acontece nos
anos pares). En referencia a
isto ultimo, comentaremos que
se trata dunha plataforma para
todo tipo de arte contempora-
nea, entre a que destaca a foto-
grafia e a pintura, € na que
moitos artistas dezaos tiveron
o seu trampolin de lanzamen-
to. Na primeira delas celebrada no ano 1992, destacamos a presencia de Xulio
Garcia Rivas ou Paio entre os dezaos e Xavier Magalhaes ou Manuel Izquierdo
entre os fordneos. Todos estes actos enmdrcanse no que se denominan
Encontros Culturais no Rural.

|
Noop G Sl &
Aula “Laxeiro” na Fundacion A Solaina.

Unha das iniciativas mdis desta-
cadas que en Lalin se levou a cabo res-
pecto & promocion da arte, foi a inau-
guracion do Museo Municipal
“Ramén Maria Aller Ulloa” o 30 de
novembro de 1989". Estd emplazado
nunha casa do século XIX que foi pro-
piedade do astronomo lalinense. Nel
expoiiense obxectos persoais de Aller
Ulloa, e o que a nés mdis nos interesa,
a produccioén artistica contemporanea.
Neste altimo caso destaca a sala adicada a Laxeiro, cun total de 37 obras do
artista de Donramiro. Son moitos os artistas que tefien obra no museo de Lalin,
ainda que € unha ldstima que todos eles non poidan amosar o seu traballo, xa
que se atopa no almacén. As salas octipanse con exposicions temporais tanto
de artistas galegos como fordneos; destacan obras de Armindo Salgueiro,

Laxeiro no Museo “Ramaén M2 Aller” de Lalin

 FERNANDEZ DAPENA, Alicia: " Os fondos do Museo Municipal Ramén Marfa Aller de Lalin", en Descubrindo,
n°® 2, 2000, pp. 199-212.
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Anton Lamazares, Antén G. Bucifos, Vitor Silva Barros ou Jacqueline
Groupierre, entre outros®. Destacamos tamén as exposicions de artistas forane-
os, xa desde os primeiros
anos de vida do museo sendo
o primeiro deles Diego de

Giraldez.
gy O museo ten como
ll » = finalidade principal ademdis

da conservacién, a funcion
social e educativa. Entre
estas iniciativas destaca a
celebracién nas sdas depen-
,. dencias das Bienais “Pintor
| v i Laxeiro”, a tltima celebrada
Inauguracion | Bienal “Laxeiro” no mes de xufio de 2001.

A primeira edicién da Bienal “Pintor Laxeiro” foi en 1993. Desde esta
data celebrdronse catro mdis, a tltima en xufio de 2001. A primeira tivo ddas
seccions, unha adicada a
pintura e outra 4 escultu-
ra. Participaron un total
de 82 artistas, dos que 58
se amosaron como pinto-
res”. Entre os partici-
pantes estaba Anton
Lamazares, José€ Antonio
Fondevila, Armindo Sal-
gueiro entre os mais des-
tacados dezaos, e forane-
os como Isaac Pérez

Vicente, Anton Patifio ou

Emilia Sa]guejro. Co Inauguracién Il Bienal “Laxeiro”. De esquerda a dereita: Tomas Vega,

d .. Xabier Senin, Vidal Payo, Manolo Gémez, Xosé Crespo, Laxeiro,
comezo desta €Xperien-  pgynen Lois e Anton Pulido.

cia, as artes plésticas da

bisbarra adquiriron unha notoriedade destacada; supuxo o pulo necesario para
que moitos artistas locais comezasen a amosar o seu traballo en certames publi-
COS.

* Ibidem, p. 210.
* Catdlogo da I Bienal de lalin " Laxeiro ", Pontevedra: Xunta de Galicia, 1993.
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Presencia de pintores dezaos nas Bienais Laxeiro

1993 - 2001
TOTAIS | DEZAOS | FORANEOS %
I BIENAL 93 58 10 48 17'5
IT BIENAL 95 49 6 43 122
IIT BIENAL 97 50 5 45 10
IV BIENAL 99 43 3 40 6'9
V BIENAL 01 47 5 42 10'6

Fonte: Elaboracion propia a partir dos datos ofrecidos nos catdlogos das Bienais, 1993 - 2001

Os datos ofrecidos no cadro anterior amosan perfectamente como a
Bienal celebrada en Lalin foi adquirindo co paso do tempo unha importancia
que transcendia 4s fronteiras de Deza, e en cada nova edicion o nimero de par-
ticipantes da bisbarra descendeu. Na primeira convocatoria os organizadores
botaron man dos pintores mdis cofiecidos na comarca, e logo a fama do certa-
me foi crecendo, ata acadar unha cantidade marcadamente superior de fordne-
os. Incluso nas ultimas convocatorias foron admitidos artistas de Deza, cunha
calidade inferior, coa intencién de non desligar a mostra de Lalin. A carén de
todo isto, tamén se observa como o nimero de participantes € cada vez menor
no seu conxunto, algo que se pode deber a que o xurado de selecciéon € madis
duro e que o impacto da mostra descende entre os creadores galegos, 6 aveiro
do nacemento doutros certames na comunidade auténoma.

No concello de Silleda vénse celebrando desde fai uns anos a Semana
Verde, e con este motivo acontece unha convocatoria artistica que se celebra na
sede da Fundacion Semana Verde de Galicia. No ano 1998 publicouse un cata-
logo atendendo 4 celebracion de Turiarte'98, que reproduce -nunha calidade
mediocre- obras de diferentes artistas galegos, entre eles algiin de Deza, como
€ o caso de Mar Garcia, José€ Antonio Fondevila ou Paco Lareo -este en escul-
tura-.
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Iniciativas menores son as exposiciéns que se celebran no Auditorio
Municipal de Lalin, menores non en calidade e si en cantidade, xa que este €
un espacio que se adica a multiples funcions relacionadas coa cultura, como €

o teatro ou a poesia.
Destacamos a colectiva de 1999
adicada 4 escultura na que parti-
cipou Fernando Rodriguez,
entre outros.

Co apoio do concello de
Lalin convocanse desde 1995
Bolsas de Novos valores cada
dous anos. A primeira recaeu en
Willy, e as ddas seguintes que-
daron desertas.

O apoio 4 cultura non s6 de Deza, senén de Galicia € o Seminario de
Estudios de Deza, fundado en 1999, e que publica unha revista interdisciplinar,

O Alcalde de Lalin Xosé Crespo (centro) e Roman Rodriguez, (terceiro pola dereita)
Coordinador do SED, cos colaboradores do Descubrindo I.

Descubrindo, onde as colaboracions en artes plasticas son case nulas. Tan s6 un
artigo sobre 0 Museo Ramén M* Aller publicado no niimero dous, € outro no
cuarto sobre a escultura publica en Lalin®.

» FEERNANDEZ DAPENA, Alicia: " Os fondos do Museo Municipal Ramén Marfa Aller de Lalin", en Descubrindo,

n° 2, 2000, pp. 199-212, e da mesma autora, "Un paseo pola escultura urbana en Lalin", Descubrindo, n°® 4, 2002, pp.
151-175.
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3.- PRINCIPAIS ARTISTAS DA BISBARRA DE DEZA
3.1- Alfonso Sucasas

Alfonso Sucasas nace en Lalin en 1940. E unha das figuras mdis destaca-
das da arte galega actual. A stia obra estd caracterizada polo dominio total da
figura con base expresionista, recorddndonos a Colmeiro e Laxeiro. Entre 1958
e 1968 estivo vivindo en Venezuela e Brasil. As vivencias ali adquiridas deixa-
ron nel unha profunda pegada apreciable nalgunhas das stas formas plasticas.

Para Alfonso Sucasas, América representa a salvacion do “tedio escuro da vida
madrilefia’™".

A percepcion da sda obra descibrenos unha profunda personalidade e
unha gran coherencia interna.

O aveiro do maio parisino regresa a Galicia, e € cando decide adicarse 4
pintura. En 1970 instdlase en Vigo e un lustro despois en Santiago de
Compostela™.

Leva a cabo exposicions individuais e colectivas en cidades galegas, espa-
fiolas, europeas e americanas. Presenta unha potencia e rotundidade coa que €

* BERNAL, Diego et alii: .\..onso Sucasas, Pontevedra: Deputacion Provincial, 1999, p.35.

** Segundo declaraciéns do propio Sucasas, agardaba de Compostela grandes aconteceentos, “vengo a Compostela para
desbordarme y me entrego a la llamada poderosa de una ciudad que es simbolo, que resume la culminacion de todos
los destinos de Europa”. Ibidem, p.38.
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capaz de configurar volumes tanto desde un punto de vista expresionista como
a influencia das correntes plasticas de finais dos sesenta. Forxa o cotid a través
de connotacions que tefien a stia orixe en Galicia, 0 que nos remite 6 localismo
do que falabamos no capitulo anterior. En todo o seu proceso pictérico presen-
ta composicions semellantes dentro de distintos temas. En 1977 pinta
Maternidade; o neno en pe estd a carén da stia nai que aparece sentada e coa
cabeza fundida no seu propio regazo. A sta vez esta obra recérdanos a outra
onde a figura dun home sentado nunha cadeira mantén a sia cabeza agochada
coas suias mans situadas en primeiro termo.

s

O mundo de Sucasas € minimamente moral, sen embargo en moitos
cadros acaba valéndose dun tema eterno afin 4 historia da humanidade, a loita
entre o ben e 0 mal. Sen embargo, non € na tematica e si nos procedementos pic-
téricos onde o artista nos propon unha relectura dos contidos da nosa arte tra-
dicional. Busca un didlogo coas figuras dos pdrticos romédnicos ou cos imaxi-
neiros barrocos; neste aspecto recorda a proposta dos renovadores dos que el se
atopa herdeiro en moitos casos.

Un motivo especial dos cadros de Sucasas van ser as xentes do medio
rural, como por exemplo Os veciiios da Xesta de 1978. Ofrécesenos a imaxe de
tres homes brutos de rasgos redondeados e rostro pretendida e simbolicamente
salvaxe. Esaxéranse as faccions e impulsase 6 primeiro plano.

As obras dos anos setenta son significativas, sen embargo, a década de
1980 vese como os seus cadros simplifican as formas. A mancha faise dona do
lenzo a través de ocres e vermellos, desaparece o debuxo e a cor traspasa o
campo de vision. Deste intre é Xente de lonxe, onde hai un contraste explendi-
do entre a indefinicién do grupo humano e as lifias formalistas da paisaxe de
fondo.

Nestes anos son diversos os temas que apreciamos na obra de Sucasas.
Por unha banda segue realizando retratos, sen renunciar 6 debuxo e 4 figura;
representacions da natureza onde a través de lifias se debuxan os contornos e
reclaman a atencién coa cor, achegdndose a posicions abstraizantes, como por
exemplo na obra Follas, de 1987. Nestes anos tamén se achega a formulacions
surrealistas, nunha combinacion de mundos, tempos e niveis de representacion.
Non obstante, o fin dos oitenta marcard unha pauta na obra de Sucasas, co tra-
tamento de temas mitoloxicos. Quizais o cadro mais significativo do momento
sexa Rapto de Europa de 1979, onde o debuxo e a cor son utilizados para crear
unha sensacién dindmica.
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Na dltima década do século XX Sucasas volve retomar os temas que
nacen na natureza. Son retazos de paisaxe constituidos por troncos ou por follas
onde o pintor dispén de lifias e cores de xeito aleatorio no que o significado da
fantasia estd por riba da representacién. Neste intre € onde mellor apreciamos o
concepto de ironia, tan sintomdtico nel. Moitas veces a sia obra amosa certo ton
critico, esperpéntico e incluso definitorio dunha realidade 4s veces non moi
agradable. Deste momento podemos citar os tripticos Peixes e Expulsion.

,J, b .-. ‘ L ‘

Francisco Lareo, Paio, Laxeiro, Armindo Salgueiro, Couto Codeseira e Sucasas, na presen-
tacion da Bienal no Museo “Ramén M2 Aller” (1992).

Sen embargo, a fantasia de Sucasas exténdese, tratando temas moi varia-
dos, onde se pode apreciar o crecemento intelectual do autor propiciado polos
anos de experimentacion que supuxeron as etapas anteriores. En 1998 pinta Os
xenerais do marco, onde a temdtica do entroido tradicional galego preséntase-
nos como o tema principal da obra, e onde a cor e o debuxo constitiien a parte
explicativa do mesmo.

Na obra de Sucasas apreciamos unha homenaxe as tradiciéns artisticas da
Galicia universal. Como afirma o critico Ramiro Fonte, os cadros do lalinense
pretenden ser un didlogo coas figuras do mestre Mateo ou de imaxineiros barro-
COS.
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3.2.- Anton Lamazares

Antén Lamazares naceu na parroquia de Maceira, Lalin, en 1954. E un
artista polivalente, case un renacentista do século XXI. Nun primeiro momento
quixo ser poeta, chegando a escribir moitos dos textos que nos axudan a com-
prender a sua obra. Logo decidiuse pola plastica, e agora € un dos principais
artistas da arte contempordnea
galega. Comezou expofiendo en
Santiago de Compostela, e des- g
pois en diferentes capitais espafio- /
las como Madrid e Barcelona.
Trala bolsa de artes pldsticas reci-
bida en 1976 pola Deputacion
Provincial de Pontevedra, partici-
pou en exposiciéns celebradas en
diferentes lugares de Europa e o
continente americano. O seu reco-
fliecemento a nivel internacional
foi coa exposicion Atldntica, cele-
brada en Baiona, en 1980.

A sta interpretacion da terra
galega € unha mistura de pasado e
presente; a posmodernidade
adquire pleno significado nas sias
composicions. A infancia € o
vivido nas terras de Deza serd
constante na sda obra; do mesmo
xeito que a educacion recibida no
mosteiro de Herbén e o acontecido na sda freguesia natal. Podemos chegar a
afirmar, ainda que non dun xeito categérico, que el € o maior representante da
cultura galega do Atlantismo.

Non podemos esquecer a herdanza que supon nun dezao a presencia cons-
tante de Laxeiro, e no caso de Lamazares estd desde os primeiros anos da sta
estadia en Madrid na década de 1970; e como o artista de Donramiro desenvol-
ver4, partindo do rural, un complexo mundo simbélico na sda pintura.

Polo tanto, Lamazares comeza a siia traxectoria cunha serie de obras base-
adas na experiencia vital dun lugar concreto, o seu entorno e facendo protago-
nista dos seus carténs e tdboas 4 figuracion e 4 abstraccion. Tras estes primei-
ros pasos, decdntase pola abstraccion, algo constante na sua obra posterior.

Lamazares despunta coma artista na década dos oitenta. A stia estancia en



Gustavo Hervella Gareia - M“ Jesiis Martinez Dominguez 39
£

Madrid en 1980 fard que entre en contacto con novas experiencias que se veran
plasmadas nos seus primeiros traballos. Utilizara soportes que se afastaban do
clasico e que estaban moi relacionados coa natureza coma a madeira e o carton,
marcando desde un principio a importancia que lle da a textura do material. O
soporte serd monumental e mercado, nunca reutilizado. O material ten varias
funcidns; primeiro sustentar a obra e presentarnola, por outra banda, ten un fin
simbdlico, suxerente e porque non, provocador. A rudeza das portas e fiestras
contrasta coa sua particular decoracion a base de barnices, de frases —a palabra,
que da titulo 4 obra-, cristais, marcos ou espellos, conformando asi un espacio
acotado e repleto da sta fantasia, onde se dd cabida a diferentes signos que
amosaran as obsesions do artista.

A sua interese pola poesia € crecente e palpable. Nese discurso poético
que € a stia pintura, tefien cabida todas as tematicas, moitas delas predilectas do
artista: o home e a natureza. Aparece sangue, esperma, leite, agresividade a tra-
vés das cores; ou a obsesion pola morte a través de signos como son as cruces.
A natureza transmitese na luz, na paleta escura, negra, terrosa, verde e ocre.
Consegue capturar a atmdsfera, o c6smico, en fin, todo un universo propio que
¢ un referente para coflecer a razon de ser do artista. Esta interpretacion do que
€ arealidade mais cercana de Lamazares preséntasenos como un proceso cre-
ativo cun principio e un final; obras acabadas en si mesmas. O artista pretende
introducir 6 espectador na obra a través de diferentes elementos, nunha cons-
tante de misterio, de reflexion sobre o significado do que estamos a contemplar.
Obras ben delimitadas polos marcos, xeometricamente perfectas, cunha enmar-
cacion e un fondo ben definidos, intenciéns puras e limpas, algo tamén apre-
ciado nos materiais, xa que moitas veces adivifiase o fondo matérico con barni-
ces como veladuras.

Unha das temdticas que se observan na sia obra desde os primeiros anos,
¢ a presencia do rural. Neste caso ten nome propio, Deza. Significa o campo
galego e a tradicion que iso conleva, sobre todo nunha persoa que se segue a
considerar un labrego, herdeiro do espirito dunhas xentes que traballan o agro
desde tempos inmemoriais, chegando a afirmar que moitos dos materiais cos
que traballa, e que xa nomeamos anteriormente, “son los aliados para darle sali-
da al labrador que llevo en la sangre””. As exposicions mdis destacadas do artis-
ta son as que comezan na década de 1980, sobre todo a raiz da exposicion
Atldntica, celebrada en Baiona a principios deses anos. Antes estivera becado
pola Deputacién de Pontevedra -1976-, e de seguro que a experiencia adquiri-
da nas viaxes a BEuropa e América pédese rastrexar nestas primeiras composi-
cions. O primitivismo e a figuracién inxenua e un tanto infantil dos primeiros
traballos cambian de seguido trala sta estancia en Nova York contaxiado polas
correntes artisticas da Grande Maza. Felicita, do ano 1982, é un bo exemplo
5 PEREZ HERNANDO, Rafael: Antén Lamazares (1981-1983), Madrid, 1997, s/p.
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destes traballos. Sobre un cartén de perimetro irregular e cor amarela, debuxa
unha figura antropomorfa feminina, espida, recofiecible polos atributos sexuais.
Esté realizada con ceras, lapis e boligrafo entre outros elementos. Denota esa
inxenuidade do arte naif e sobre todo o caracter infantil e dulce desta primeira

etapa, onde o material amdsase 6 natural, converténdose en soporte.
Observamos na figura rasgos expresionistas e incluso surrealistas.

O minimal-art ensinalle o sentido da economia pldstica, da pureza nas for-
mas e a reflexionar doutro xeito sobre o seu arte. Coa mistura disto apreciamos
a tendencia 4 conceptuali-
zacion do seu traballo, €
decir, a través de estructu-
ras simples comunica
unha inmensa cantidade
de informacién vinculada
na sda maior parte a unha
corrente  poética, sen
abandoar a linguaxe litera-
ria. Todos estes elementos
irdn conformando o que
serfa a stia obra dos oiten-
ta. A través da sta aporta-
cién de novos soportes
pouco convencionais
como cartons ou tdboas resposta a un expresionismo innato desde os seus come-
zos. Portas e fiestras de madeira son os novos bastidores cos que Antén
Lamazares provocard 6 espectador. Portas abertas como paso, camifio, invita-
cién ou liberdade, xunto con portas pechadas que insindan misterio e agachan
secretos intimos. Exemplo de todo isto € Sello 37, de 1987 realizada con técni-
ca mixta sobre carton e madeira. Nesta obra apréciase o gusto polo artesanal,
pola manufactura coa utilizacién de materiais naturais como o cartén, madeira
ou cravos. Percibese o minimalismo en canto a formas e cores, un grande lenzo
negro onde abre unha fiestra que deixa ver a calidade matérica do cartén. Polo
tanto, estd latente o rudstico, a arte como verdade onde se pode observar a pega-
da do artista nas grapas, pero 6 tempo perfectamente xeometrizado, estudiado
nas lifias e nas formas.

A exposicion da Galeria Miguel Marcos de 1989 amosa estas metaforas
visuais 6 estilo duchampiano deixando patente todo o experimentado nos anos
oitenta. Con isto, a madeira convértese no soporte rei que destrona a tela, sopor-
te cldsico. Este material serve como un recipiente onde colocar diferentes ele-
mentos pictéricos que agora xa non son 6leos, senén barnices e colas a modo
dun monumental collage que nos fai pensar no dadaismo, neste caso cun dis-
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curso moi racionalizado. Como poeta, Lamazares utiliza a palabra, os titulos da
obra forman parte desta a xeito de grafittis, como por exemplo Estoy senado,
voy pal sirco, de 1989; ou Xanela 12 de dous anos antes. De novo, deixa 6 des-
cuberto a man de obra do artista, os cravos rusticamente introducidos na madei-
ra, cartons cosidos a modo de teas, e a continuidade de cores escuras: ocres,
marréns ou negros, con papeis pegados a xeito de collage, con simbolos como
manchas, barnices, brillos.., € compartimentada a tdboa en seis fiestras inde-
pendentes a modo de distribucién minifundista do agro galego, recordo da sia
infancia no campo dezao. Xunto a isto, diversos signos e simbolos algtns reco-
necibles como as cruces que recordan ¢ informalismo de Tapiés.

Estes anos significan un cambio cromadtico paralelo a un cambio de vida.
A cor das obras figurativas do principio eran acuarelas e ceras, que dotaban 0s
cartons de cores pasteis, apagados, moi suaves 4 vista, cunha certa dozura que
acompanaba 4 inxenuidade da que falabamos 6 principio; pero Lamazares ddse
conta que a cor € ante todo emocidn, o verdadeiro motor do cadro, e para que
este cobre vida debe aplicarlle cores intensas que transmitan un significado de
salvaxe, de forza e sobre todo que expresen. O que admirara en Paul Klee, a sta
paleta, xunto a Dubuffet cambia ¢ achegarse a posturas postminimalistas,
informalistas e poveras como Tapiés e Beuys, cun troco tanto formal como de
contido, un transito a un mundo de formas, de cores escuras ou negras reforza-
das pola contundencia dos barnices como veladuras, manchas suxerentes nun
xesto poético no que intenta intimar co espectador.

Cada un dos elementos, desde o mdis grande 6 mdis pequeno ten un fin
significativo e estipulado, o fin de significar. Todo ten un sentido especifico, e
sitdase estratexicamente no cadro, falando por si s6, cunha sobrecolledora
expresividade pldstica, 6 tempo que cunha connotacién simboélica moi definida;
por exemplo cando utiliza manchas de sangue, seme e outras de cor que se insi-
ntan de xeito constante. Compaxina as artes pldsticas coa literatura; os mate-
riais como palabras e as palabras como arte.

Tras isto, € evidente que estamos ante un artista que ante todo € galego, e
como tal as stias obras gozan dun sentido folclérico moi marcado. A arte € unha
canle para amosar 6 mundo a tradicién galega: a vida, a morte ou relixion, o tra-
ballo, a natureza, en fin, a memoria; fiestras polas que amosar o mdis profundo
e intimo da terra nai. Todo isto visto non s6 desde un punto de vista tréxico,
sendén tamén reforzado polo “humor galego” que se pode apreciar maxistral-
mente nos titulos das obras, a literatura informal 4 que nos referiamos lifias
atrés, frases ironicas que sutilmente invitan a un sorriso entre o esperpéntico da
stia composicién e a cruda realidade que transmite. Esa vision da relixiosidade,
a negrura da morte, da mitoloxia local da que se nutre xa desde cativo, cando
estudia en centros relixiosos, e 0 que amosa € a sda experiencia, xa que el fai
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arte do que cofiece, e esta tematica respirase polos poros da pel do pafs, o seu
referente.

Xa na década de 1990 interésase pola luz, afastdndose pasenifiamente
daquel mundo escuro e un tanto fantasmagdrico cara a luminosidade, empre-
gando unhas cores que estdn mdis en contacto coa natureza, vinculadas 6 impre-
sionismo; por exemplo, Bes de Santa Baia de 1997. Cores verdes e marréns
dominan a composicién mantendo a madeira como soporte, pero lonxe daque-
les simbolos e manchas e cunha utilizacién matérica mais comedida. Unha vez
mdis, Lamazares utiliza a sia experiencia e parte de lugares concretos para aco-
talos nun espacio concreto e determinado, e facer unha interpretacion propia da
realidade. Os motivos centrais son agora a atmdsfera, a sia preocupacion xira 6
redor do aire, paralelo a unha poesia mdis lirica e lidica que a de antafio. O rural
¢ unha vez mdis punto de partida para explicar estas paisaxes a xeito de man-
chas que simbolizan sobre todo a liberdade do ser human. Eidos de Bama de
1996, pertencente a Gracias do Lugar, representa este novo xeito de pintar,
cambio na cor, no marco que agora tende a desaparecer, na textura e na com-
posicidn, xa que a compartimentacion en cadros non estd marcada polo mate-
rial e si polas cores; pero sobre todo € a sia paixon por pintar 6 aire libre, plein
air, impresionista. Lamazares atopa na natureza a soidade, sensacidns intimas
que fan que se relacione coa paisaxe, intentando descubrir todos os detalles
inadvertidos nunha soa mirada, pero que si son captados por outros sentidos,
busca emocions en calquer elemento desa paisaxe, xa sexan pifieiros, castifiei-
ros, sombras, nubes, na luz do mediodia, en definitiva, no mais dificil de plas-
mar na pintura. Estas representacions emulan vistas aéreas da bisbarra de Deza,
a compartimentacién dos campos e a recuperacion do espirito labrego desde
unha temdtica diferente, xa que non intente amosar con tanta interese o material
como outros aspectos ambientais, espaciais, atmosféricos, achegandose 4 natu-
reza e 6 ambiente real da Galicia gandeira, substituindo asi a materia polo tema.
Aparecen gamas de verdes, amarelos, laranxas ou marréns nunha amplia e
recente paleta pictorica.

Nos dltimos anos observamos unha revision da sda arte, tanto da abstrac-
ta como da figurativa. A sta linguaxe convértese en mais universal, xa non esta
tan codificada e vese mais narrativo, como por exemplo na obra de 1999 Lugar
Donsion (Calvario de Oroza), na que representa a crucifixién, un tema xa mani-
do na historia da arte, e que el retoma do mdis puro estilo expresionista de
Nolde, potenciando o contenido versus continente.

Anton Lamazares pertence a unha xeracion de pintores que apostan pola
pintura desde a expresion, revisando de xeito continuo o propio valor da arte no
contemporaneo. A sta € unha perspectiva que acadou unha pluralizacién nos
ultimos anos, deslizdndose cara a unha ollada cada vez madis delicada do exte-
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rior, do inmediato como contexto no que investigar. Se descubria a luz e aberto
o libro de mitoloxia popular, as dltimas mostras de Antén Lamazares descubren
un pintor que absorbe -sensible e fértil- unha nova natureza; onde series como
“Gracias do lugar” acadan a stia madurez, lonxe de barroquismos. Unha destas
exposicions, celebrada na galerfa SCQ de Santiago en xufo-xullo de 2002,
baixo o titulo “O
libro dos Jueces”,
presentaba un artista
orixinal ilustrando
unha paisaxe suxes-
tiva, de verdes pre-
fados de tonalida-
des, que redescu-
bren 6s grandes pin-
tores do noso rexio-
nalismo mais culto,
Avendaiio ou
Murguia, seres
amorfos, e brumas,
néboas ou terras
Presentacion do libro ilustrado por Lamazares “ltinerarium de Egeria”. aradas que quedan
Acompéfiano pola editora Rocio Santacruz e Xosé Crespo. sobre tablas de

direccions verticais
ou naquelas de vistas desde o aire. Unha vertente que nos aproxima a un impre-
sionismo, que se enriquece nunha lectura herdada de simbolismos e ironias.
Duas facianas dunha traxectoria, analizar e sintetizar, dunha pintura que existe
na topografia da produccién enlamada, delicada como leiras brillando ou entre-
gada como a matanza de porcos: auga ou sangue derramada volvendo 4 terra,
de onde sae a vida.

Con Lamazares debemos sempre mirar a paisaxe, realizar un emocionado
eloxio do lugar e do espacio vivido. El olla a topografia galega, cofiece as suas
formas, as sdas lifias, os seus fendmenos, todo expresado mediante lifas de
forza que se basean no imaxinario popular, “lo mejor para entender su contex-
to es dejarse llevar por un traveling temporal y narrativo que nos traslade, para
encontrarnos con épocas de informalismo contagioso o expresionismo figurati-
vo”*, asi € Lamazares.

s LENS BRUNA, Jose Manuel: Catdlogo Antén Lamazares. Libro dos Jueces, Santiago: Galeria scq, 2002, s/p.
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3.3.- Alvaro Negro

Alvaro Negro nace en Lalin
en 1973. Licenciado en Belas Artes
pola Universidade de Vigo en 1996,
especializouse en pintura. Participa
en exposicions colectivas desde
1994, comezando co Certame de
Novos Valores da Deputacién de
Pontevedra. Dous anos despois
participa no Foro Atldntico de Arte
Contempordnea en Porto, asi como
en Novos Valores na edicién de
1996. A sua presencia en certames
e premios vai en aumento a medida
que crece como artista, participan-
do en ARCO desde 1998, e nas
exposicions realizadas pola Xunta
de Galicia baixo o patrocinio do
Xacobeo. Unha das ultimas apari-
ciéns foi no Centro Torrente
Ballester de Ferrol dentro do pro-
xecto Miradas Virxes e no premio Auditorio de Galicia en 2001 e na galeria
Fdcares en Almagro, Ciudad Real en 2002.

As stas primeiras exposicions individuais, nas galerias Rayuela de
Madrid en 1997, Sargadelos de Santiago e Marisa Marimén de Ourense, en
1999, e no museo Ramén Maria Aller de Lalin contefien o seu discurso pictori-
co. A Pintura Geogrdfica, exposicién en Madrid en 1997, xunto con Nihilismo
Blanco de Compostela, foron os seus primeiros experimentos baseados nun
achegamento 4 creacién, onde o lenzo € unha limitacién de planos extremos. En
todo momento ten unha concepcién do cadro nas sdas dimensions xeométricas
como pauta estructural da mesma, a estructura delimita 4 obra; unhas determi-
nadas dimensidns establecen o traballo. O lenzo € un territorio ou espacio onde
o artista ten que construir. A obra de Alvaro Negro serd unha busqueda conti-
nua da renovacion da linguaxe pictérica desde a abstraccién xeométrica, onde
se atopa un dos artistas mdis admirados por el, Peter Halley.

A serie Nihilismo Blanco de 1997, significa partir da nada, € a orixe da
pintura. D4 nome a unhas obras que como se pode supor tratardn sobre isto. Nas
stias primeiras exposicions Nihilismo Blanco e Pintura Geogrdfica descobre os
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limites do lenzo, a pintura aparece onde desaparece, no limite, no borde do
soporte, polo tanto descobre o borde como inicio e fin da pintura.

Como outros artistas novos dos anos noventa, Alvaro Negro reflexiona na
pintura tanto no ambito tedrico como no prictico. No primeiro caso experi-
menta con novos linguaxes que o leven mais ald do meramente visual, buscan-
do o abstracto e o irrepresentable, no segundo experimenta coa interdisciplina-
riedade. Como membro dunha xeracion que valida a pintura no momento
actual, comprométese na dificil tarefa de indagar ou polo menos tentar renovar
nas artes plasticas cuestionando a necesidade da pintura hoxe en dia. Para iso
utilizard recursos propios do seu tempo, como son as recentes tecnoloxias como
a linguaxe informdtica — photoshop -, algo que apreciaremos mais claramente
en Luzpin, “si la pintura fue la primera tecnologia que usé la materia para crear
ficciones, fantasias e ilusiones, puede ahora ser el medio adecuado de mostrar
las fisuras y los flujos existentes entre abstraccion y realidad, entre cero y uno” .
A sua traxectoria artistica remite a esta idea de experimentacion coa pintura
abstracta, ainda que el non a denomine asi, polas connotacions que lle otorga.
Nihilismo Blanco € un traballo para afondar 6 redor da pintura; “una mirada al
interior del lienzo, a la pincelada”. O goteo 6 azar da pintura destas obras faise
infinito cando alonga as lifias logrando delimitar o cadro no seu interior cun
entramado de horizontais e verticais. Unha vez feito isto experimenta coa mate-
ria dun xeito desbordante, ligado 6 informalismo, con moitas capas de materia.
Exemplo de todo o dito € a obra Ruina, de 1997, onde se observa esa abstrac-
cion xeométrica, lifias horizontais e verticais dentro dun informalismo matérico
xestual e lirico. Nela hai fragmentos recofiecibles do pasado, como o informa-
lismo dos anos sesenta asociados a esa actitude persoal de Alvaro Negro, optan-
do por construir desde a cor e a materia, estructurando o seu mundo simboélico-
lingiiistico, con c6digos recofiecibles e escasos pero que sobre todo son trans-
mitidos unicamente pola pintura en si.

Neste afdn por cuestionar a linguaxe da pintura e os seus convencionalis-
mos atopamos un punto de inflexion na sta carreira coa serie Luzpin, na que 0s
cadros se converten en superficies planas onde proxectar imaxes, a pintura
como lenzo e marco desaparece tomando relevancia a forza expresiva da super-
ficie. A serie Luzpin supén un regreso a frontalidade da tela, xa non tanto 6
borde, senén que establece un exaustivo estudio do seu interior. Representa a
continuidade do estudio do cadro desde unha perspectiva mdis actual, aprovei-
tando as novas tecnoloxias, nun mundo cada vez mais dominado polo audiovi-
sual.

» Declaracions efectuadas 6s autores polo artista.
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A imaxe € a pedra angular do cadro, dotando dunha frontalidade 6 lenzo,
semellando unha proxeccion fotografica, e avanzando tamén nas técnicas picto-
ricas como o 6leo, na busqueda da luminosidade que serd outra das preocupa-
ciéns fundamentais desta serie. As continuas proxeccions de imaxes madis ou
menos azarosas son tamén proxeccions de luz, que van acomuldndose na super-
ficie do cadro, na escuridade e nunha disposicién arquitectonica con obxectos
no espacio. Imaxe tras imaxe chégase a crear un collage, de imaxes, luces e
sombras; isto é o que intenta plasmar Alvaro Negro nunha tinica superficie.
Estamos ante un traballo de reidentificacién da obra no que intenta descubrir
novas linguaxes pldsticas a través das imaxes. Asume a tradicion dunha pintura
que puido ter a sda dltima expresion na xeracion abstracta e informalista dos
anos cincuenta e sesenta, tanto nas atmésferas como na reduccion da paleta cro-
matica a negro, branco e 4s veces tamén pardo e vermello. A serie Angelus de
1998 exposta na Galeria Marisa Marimén de Ourense seria exemplo do afirma-
do ata agora. Nestes cadros xogase coa serializacion e ironizase sobre o xesto e
o abstracto; a construccién do cadro queda composta por planos de cor e sobre
todo de luminosidade, “unha luz que se grava no lenzo e nas paredes do espa-
cio, que vai adquirindo un lugar na composicion™*.

Con estes traballos, Alvaro Negro segufa vinculado 4 pintura clésica, e
nese afdn renovador, provoca a evolucion cara pardmetros estéticos mais con-
tempordneos coa serie Luzpin. Negro quere captar o incaptable, facer que a arte
amose o instantdneo, o efimero, o espacio, a luz, cousas que sempre buscou a
pintura e que o artista intenta por medio da utilizacién de obxectos que consi-
dera especificos. Son o resto de disciplinas artisticas como videos, sinais na
parede (arquitectura), ou luces, e asi conquerir que o abstracto da imaxe sexa
visible. Estas obras funcionan como soportes de collage e composicién, planos
de cores e luces que atopan lugar no lenzo e adquiren vocacidn tridimensional;
dése no cadro o interior e exterior espacial, o lenzo que antes actuaba como
unha superficie inmébil para o goteo da pintura, agora € contenedor da superfi-
cie mobil entre o interno e o externo, € decir, entre o visible e o invisible. Si
antes o azar determinaba o goteo da pintura, agora utilizase o xesto minimalis-
ta, frente 6 xestualismo do brochazo.

En Achtung Luzpin darianse as primeiras chamadas de atencién sobre un
tema que investigard en obras posteriores, que € o de contextualizar a obra e o
xeito de relacionala significativamente respecto 4 parede e 4 arquitectura. Nesa
idea da arte dos anos noventa de interdisciplinariedade, a mestizaxe de lingua-
xes este artista presenta os seus traballos seguindo esta lifia.

5 LENS BRUNA, José Manuel: “O contexto da arte”, en Tempos Novos, n 47, abril de 2001, p. 68.
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En Luzpin Colour apréciase a radicalizacién de elementos lingliisticos,
como o da serializacion. “Proxectar” varias pinturas da mesma imaxe que se
presentan como variaciéns de cor, “do mesmo cadro”, interactuando entre si
dentro do cadro e respecto 6s outros cadros. A imaxe € infinita na sia continui-
dade, xa que € creada primeiramente en debuxo a lapis (composicion) e logo
dixitilizacién (Photoshop) onde a manufactura do cadro queda agora relegada a
mimetizar a imaxe previamente creada, variando unicamente en tamafio e cor”.
A repeticion dunha imaxe € un recurso para establecer diferentes ritmos e ten-
siéns entre as mes-
mas imaxes. A reali-
dade € un collage de
imaxes que xa non se
diferencian  unhas
doutras gracias 4
dixitalizacion. A
constante reflexion
sobre o feito pictori-
co faille pensar sobre
0 propio soporte, a
contextualizacién da
obra. Ultimamente
plantéxase xa non /
tanto o cadro ou a j _
imaxe, senén a rela- “ : — -
cibn da obra cos
obxectos especificos, xa que 4 hora de pintar afirma seguir utilizando procede-
mentos convencionais sobre soportes clasicos. Chegou o momento e que a pin-
tura se “resignifica” porque os modos de integracién da imaxe evolucionaron
(formal e conceptualmente) cara novos plantexamentos que entenden a pintura
como materia, onde calquera cousa pode conectarse 4 obra influencida estetica-
mente das novas tecnoloxias. Un exemplo € o traballo que se puido ollar en
Ferrol en 2001 dentro do ciclo Miradas Virxes, ou na mostra colectiva do pre-
mio Auditorio de Galicia, que lle supuxo un accésit®™. Desde o ano 2002 goza
dunha bolsa de estudo otorgada pola Fundacién Pedro Barrié de la Maza na
Escola de Saint Martins de Londres. A sda dltima obra contindia nunha ince-
sante investigacion do soporte, mentres prolongaba as sta experiencia coa cor

fm

" Este proceso foi amosado polo artista 6s autores no estudio que postie en Lalin.

s MARTINEZ ANTELO, Ifiaki (Coord.): I Premio Auditorio de Galicia, Santiago: Concello de Santiago, 2001, pp. 18-
19.
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estudiada nas comentadas series de Luzpin Colour. Unha obra que se presenta
en soportes de aluminio, como se puido ver na mostra individual na galeria
Fucares de Almagro (Cidade Real). Grandes formatos, como herdado dos
colour field de Peter Halley, mesmo de Barnett Newman, pero unha pintura que,
como resultado dun minimalismo encendido, prolonga influencias de Gerard
Richter. Obras dunha enorme tensiéon emotiva, de cores encendidas, potentes

——
] "
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Cartel da exposicion no Museo “Ramén M? Aller” Luzpin colour.

vermellos, amarelos e azuis que reptan nunha superficie metdlica que atrae ¢
tempo que provoca illamento. Unha opcidn abstracta, quizais das madis intere-
santes que neste momento se realizan en Galicia, que fan de Alvaro Negro un
dos pintores de maior recofiecemento e valor dos que actualmente traballan na
nosa terra.

O que busca son respostas a circunstancias concretas, sabedor de que as
imaxes se forman dentro e féra do cadro. As stas obras tamén agachan seme-
llanzas coa pintura de parede, polo menos na sua textura, producto de aplicar e
estirar as cores con rodillo. Na dltima exposicién, en Almagro, destacan os
6leos sobre aluminio, onde a pintura se manifesta mdis axil e abandonada,
cunha liberdade que se achega “aquel fluir que caracterizaban sus primeros cua-
dros, con una bisqueda o exploracién otra vez dentro del propio cuadro™.

» BARRO, David: “Alvaro Negro”, en Lapiz, n° 183, 2002, p. 78.
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3.4.- Guillermo Aymerich

Juan Guillermo Aymerich Goyanes, nace en Lalin en 1965, e desde neno
amosou a sda vocacién pola arte. O pouco tempo xa recibe o recofiecemento
oficial co premio que acadou en Lalin no ano 1982 coa participacion de Pintura
al aire libre, € 0 Premio Artistas Noveis da Caixa de Aforros Municipal de Vigo.

No ano 1993 consegue a Beca de Creacion Artistica concedida pola Fundacion
Unién Fenosa e que o levou a cidade estadounidense de Nova York.

Laxeiro definiuno como un home de importante imaxinacién, que nos fai
crer na sua pintura e no seu talento, "sen esa gracia non se pode crear nada que
tefia mensaxe".

A sua primeira exposicion individual realizase en 1994 no Museo Ramén
Maria Aller de Lalin, baixo o nome Un yoyd alrededor de mi ombligo. En 1996,
expon en Valencia na Galerfa cuatro coa serie Animosa constelacion e no
mesmo ano o Catdlogo de sirenas no castelo de Soutomaior en Pontevedra. En
1997 Cata serena pédese visitar na Galeria Obelisco de A Corufia e no 1998
Umbral e tolerancia na Galerfa Alameda de Vigo. Son numerosas as sdas expo-
siciéns colectivas e en grupo. As primeiras realizounas por todo o territorio
peninsular, e unha realizada na cidade sueca de Estocolmo, Mail Art.
Postmuseum.

Todas estas exposiciéon amosdronnos a filosofia da obra de Aymerich,
unhas veces polo propio sentir dos cadros por el realizados, e outras coa com-
paracion que se establece cos traballos de compaiieiros seus. Xa desde 1995 coa



stia primeira exposicion de grupo podemos observar este feito, acrecentado coa
mobilidade xeografica que establece na sia composicién. De Guillermo
Aymerich podemos afirmar que foi lonxe da sta terra onde comezou a amosar
a sta valfa. Destacamos en Galicia a xa nomeada Novissimos patrocinada pola
Xunta de Galicia, e celebrada en Ferrol, Santiago e Vigo, no ano 1986. Mais
serd Valencia o lugar que mdis veces viu repetir a stia presencia, debido a que €
na cidade do Turia onde estableceu a stia residencia. Nos anos noventa o que
apreciamos € que este artista vai traspasando fronteiras co seu traballo. Xa en
1993 ¢ apreciable na Galeria Luis Nishizawa en México DF. Unha das protec-
ciéns que atopou tanto el coma outros artistas foi a presencia nas diferentes con-
vocatorias das becas Unién Fenosa; gracias a isto puido aumentar a siia sapien-
cia tedrica na cidade dos rafiaceos. Nesta década € cando comeza a sua carrei-
ra en solitario, o que leva a destacar a stia obra no conxunto dos traballos dos
seus coterrdneos de Deza, e incluso de Galicia. Para moitos especialistas, a sia
capacidade compositiva € " unha reflexion sobre a tolerancia"®.

O recofiecemento a toda esta traxectoria € patente na cantidade de colec-
cién publicas e privadas que dispofien entre os seus fondos da mesma. A
Deputacién de Pontevedra, a de Valencia, a coleccién Unién Fenosa, ou o
Museo da UNAM mexicana son algins dos centros que aglutinan o seu traba-
llo, tanto en fotografia como en pintura.

Xunto a outros creadores da sda xeracion, Guillermo Aymerich, perfilase
como un artista que intenta afastarse da corrente romdntico primitivista que
caracterizou a arte galega nos anos anteriores a aparicion de Atldntica. Con
Pamen Pereira, Berta Cdcamo ou Dario Basso, conformarian a segunda remesa
deses artistas xoves con ganas de xirar o rumbo da arte galega e deixar de lado
ese pasado mitico galego ligado 6 expresionismo de tempos pasados para apro-
ximarse a propostas mdis simbolistas, pero sobre todo para buscar unha via
artistica mais personal, mdis individual e diferenciada anhelando atopar unha
identidade propia. A obra de Aymerich encontrdmola entén a cabalo entre unha
abstraccién con rasgos figurativos e ainda cunha certa presencia do tremendis-
mo tanto temdtico coma pléstico cunha marcada utilizacién dos simbolos e
crenza na forza expresiva dos rasgos simples.

Cadros figurativos onde os obxectos ou figuras son unidimensionais,
carentes de volume, como atrapados no lenzo, con total ausencia de perspecti-
va, de relieve reforzando a idea de inmediatez. Un debuxo de trazo expresio-

# FERNANDEZ MARTINEZ, Patricia Penélope (coosd.): " Guillermo Aymerich", VI Certame de Artes Pldsticas Isaac
Diaz Pardo, Corufia: Deputacién Provincial, 1999, pax. 22.
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nista, claro, sen dubidas, transmitindo a forza do impulsivo e do directo.
Ademais disto, a estridencia cromdtica superponse 6 desefio xeométrico e figu-
rativo, descubrindonos toda unha paleta do madis diversificada e ampla. Na stia
estadia en Estados Unidos o formato cadrado das stias composicions determina
a técnica; asf como o material, que € diluible en auga, cores nacaradas, perles-
centes e irisadas; o 6leo € obviado. O artista conffa cegamente no papel expre-
sivo das cores, compoflendo a superficie do cadro como un amplo espacio
estructurado en campos de cor puro e plano®. Esta predileccién polo mundo da
cor recordanos 6 efectismo Pop, 6 impacto colorista das siluetas dos anos sesen-
ta e setenta. O contrario da arte Pop carente de significacion e simbolismos, a
arte de Aymerich busca suxerir emocions e rememorar mundos maxicos , lite-
rarios, cunha marcada poética dos sofios configurando unha pintura repleta de
misterios e interrogantes
cunha expresion surreal. Na
pintura de Aymerich, nada € o
que parece ser; xoga co pasado
e co futuro, como afirma
Sobrino Manzanares, o plano
inevitable da pintura esconde
un fondo profundo que impide
que nos devolvan a nosa
imaxe. Os similes convértense
en anténimos e a verdade en
engano. Na sda obra nada
pode ser afirmado con certeza, xoga nun terreo, como € a pléstica, no que o mdis
seguro 4 nosa percepcion volvese oposta cando meditamos e reflexionaos sobre
ela, e suxirense continuamente novos pensamentos e ideas que transforman esa
percepcion primixenia, "todo se entreteje y se superpone, se engarza y se apoya,
uniéndose realidades e irrealidades, suefios y espejos; lo visible y lo invisible"®,

Sente unha interese continua polos xogos semdnticos asi como polos seus
recovecos conceptuais, provocando 6 espectador e invitindoo a pensar diante da
obra 6 tempo que evoca o seu discurso poético e de ensofios surreais e maxicos,

* Como afirma Alberto Gonzdlez Alegre" falando s6 plasticamente moi poucas veces unhas pinturas tan planas tiveron
un fondo tan abismal, moi poucas veces en superficies cromdticas con moito contorno e moito debuxo coubo tanta
pintura"

* As imaxes silueteadas por enriba de estridentes campos crométicos son aproveitadas para que o pintor lembre recor-
dos " e faga alusions sentimentais, adrede inxenuamente plasmadas". BONET CORREA, Antonio: " Catro artistas gale-
gos de hoxe ", en VVAA.: Guillermo Aymerich, Coruiia: Unién Fenosa, 1994, pax. 11.

@ PEREZ, David: " Al igual que boyas que flotan, sin saber, por la rfa de Arousa", Guillermo Aymerich,
Valencia:Generalitat Valenciana, 2000.
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xa que ante todo a obra € un pretexto para o despliegue imaxinativo e creacio-
nal do artista. Apreciamos a utilizacién no seu traballo de recursos abstractos
con neo-dadds, o conceptual co narrativo ou o intelecto coa satira; ds veces
incluso nos lembra aspectos formais ou expresivos do Pop, ainda que como afir-
ma Xavier Seoane conceptualmente e espiritualmente Guillermo Aymerich non
ten nada que ver con el. A sta pintura € analitica e critica co comportamento
humano, sen prexuizos, o que ¢ marcado coa utilizacién da retranca, moi cos-
mopolita pero evidentemente sen esquencerse de Galicia.

Nos dltimos anos, e relacionado coas ideas expostas anteriormente,
Aymerich utiliza o humor, moitas veces corrosivo na estructura do seu traballo.
Acentida con el a provocacion, o cinismo e a condiciéon que todos os galegos
tefien directa ou indirectamente: a relacion case mistica coa terra. O artista pon
todos estes recursos ¢ servicio do que el chama a "redundante componente ego-
ista que se move dacabalo entre a verdade e a mentira"*.

A fonte orixinaria das fotografias e das pinturas de Aymerich € a expe-
riencia cotid pero interpretada dun xeito que a realidade queda patente e 6
mesmo tempo modificada. As fotografias acompafian 6s cadros como contras-
te, nese afan do artista pola ambigiiiedade e a dibida sobre o que se esté ollan-
do. Na serie sobre o ambiente de Santiago de Compostela constatase esta idea;
crepusculares do ambiente galego que enfrontan 4 fotografia en cor e a pintura
en branco e negro, triatase dunha serie de sete obras realizadas entre 1997 e 1998
na capital de Galicia e que no fondo enfrontan a obxectividade e a subxectivi-
dade do espectador. Son lugares totalmente recofiecidos da capital de Galicia, €
aqui onde esté o primeiro adverbio; a transformacion do aire, a manipulacion da
representacion € onde adivifiamos 6 segundo.

Na serie de fotografias que sobre os menhires de Bretafia, percibimos
estas ideas. Tratase do intercambio de cualidades e escala entre queixos € men-
hires. A base da obra € a fotografia en blanco e negro -o que € unha referencia
4 bandeira bretona- 4 que despois se lle aplican perforacions ¢ xeito dun quei-
xo enmental. Asi xunta dous referentes galos, moitas veces empregados como
modelos turisticos, nunha composicion na que se busca 0 xogo co espectador
partindo do que se cofiece, do real para logo intervir coa arte nela e convertela
en ficcién; todo é mudable gracias a intervencion da arte, € a ferramenta utili-
zada polo artista para trasladar imaxes, suxerir pensamentos e orixinar novos
mundos e novos espacios na lifia do neo-dadd e dos surrealistas.

Nos ultimos anos estdn sempre presentes as paisaxes, tanto da natureza

* Ibidem.
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como das urbes, das que entresaca os mais diversos sentidos vitais, emocionais,
sentimentais que provoca unha imaxe irreal dunha imaxe real. Na obra presen-
tada na Bienal Laxeiro apréciase a natureza galega, misturada co sentir mais
evidente do galego, a humidade. Nas catro fotografias que conforman a obra o
sentir € este, xa € apreciable no titulo, o xogo semdntico queda patente
Humidade bretona, fotografia realizada na paisaxe do Finisterre francés.
Trétase da representacion dun percorrido en automobil; son ddas parellas de
repeticions da mesma fotografia da que surxen catro variantes que conforman
as catro estaciéns atmosféricas. E a unién de dous dmbitos xeograficos distan-
tes no mapa, pero xuntos na historia e no ambiente. Sen pretendelo achégase 4
terra, como no seu momento apreciamos en Antén Lamazares, ainda que
Aymerich presenta un contido filoséfico diferente, xa que a sda realidade €
outra.

Nestes mesmos anos tridtase a paisaxe interior, sobre todo na serie
Coronas, onde amosa o fogar onde habitan os contrarios; € unha serie de dife-
rentes casas explicadas a través dos pelos que se fan presentes no chan. Cabelos
sobre mosaico, sobre baldosa ou sobre cerdmica demostran por unha parte que
estamos ante a civilizacion, e por outra que o ser human estd incluido nela xa
que deixou a stia pegada.

Guillermo Aymerich € un dos artistas dezaos mdis innovadores na pldsti-
ca. Quizais represente a un grupo de creadores galegos que se desligaron das
correntes internas e experimentan con filosofias ds veces alonxadas do sentir
galego. Ainda asi, despois de formado en Valencia, non esquece Galicia, pero
xa non € a cldsica representacion bucdlica do agro ou do monte, € a cidade, o
urbdn, en definitiva a Galicia do século XXI. Na serie que sobre Santiago de
Compostela realizou € apreciable este fenémeno, representando unha imaxe
tipica mais sen caer no tépico. O tempo tamén é capaz de facernos enganos
visuais coa representacion da rexion francesa de Bretafia; son quizais estas fotos
madis representativas de Galicia que as propias de Santiago, o verde e o himido
estdn presentes no seu explendor. A comparacion secular dos paises celtas resu-
miuna Aymerich en catro fotografias, o espirito de Breogdn semella que vai
sobresair de calquera de elas, sen embargo, nos detalles da rda do Franco o que
se aprecia € unha cidade cosmopolita e cultural. A paisaxe interior poderia ser
desta cidade ou doutra, pero af estd a dubida.

A postura de interdisciplinariedade de Guillermo Aymerich convérteno
nun pintor de factura orixinal e inquietante. Asi o demostra e asevera na sta ulti-
ma mostra presentada na Fundacién Laxeiro de Vigo, en outubro de 2002, baixo
o titulo “Aproximacion 4 auga”. Describe a un artista que vive nun intimo con-
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tacto coa experimentacién das técnicas pictdricas; o seu campo de extension
bidimensional nace nunha ollada do exterior para, posteriormente, actuar disec-
cionando o natural, como nun simulacro ou artificio. O tema e metafora da auga
serve como conclusion desta anélise, e exemplo da ductilidade da stia produc-
cién nestes dltimos anos, unha continua investigacién do feito pictérico, nacen-
do no tedrico e loitando en lecturas como pequenos Xogos empiricos, contos
dunha novela que se presenta, fragmentada, en entregas seriadas. En palabras de
Antén Castro, “a sda pintura é xeografia que percibe a paisaxe como un acon-
tecemento e lugar de debate dunha identidade singular, ¢ final, coma imaxe,
supera as suas intenciéns iniciais”.

A pintura deste artista € un campo amplo da natureza como andlise, un
instrumento para complexizar as nosas relacions co mundo, xamais serd unha
experion formal. Sempre hai unha referencia 4 paisaxe, xa que a natureza pode
ser un mesmo. O seu traballo desenvélvese sobre o plano da linguaxe, xa que
realiza as sudas series construindo e deconstruindo imaxes, verdadeiros c6digos
lingiifsticos.

3.5.- Armindo Salgueiro

Armindo Salgueiro nace en Pilofio, concello de Vila de Cruces, en 1961.
Cedo sente inquedanzas
artisticas, estudiando en
diferentes centros de Galicia
como a Escola de Artes e
Oficios de Santiago de
Compostela, ou a Escola
MASSANA e a Escola
EINA en Barcelona. Despois
destas estancias na cidade
condal e tamén en Mallorca,
saird 4 luz a sta produccion
pictérica, de fundamentos
conceptuais e caracterizada
polos enigmas lingiiisticos e
que se recollen na exposicién individual que realiza en 1985 na Galeria Sa
Peladora, en Buifiola (Palma de Mallorca). En Galicia escolle a cidade compos-

% CASTRO, Xosé Antén: Catdlogo Guillermo Aymerich. Aproximacién al agua, Vigo: Fundacién Laxeiro, 2002, p. 14.
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teld para amosar a stia obra, no ano 1986 na Sala Mestre Mateo e en 1989 na
Casa das Crechas, onde deixa patente ese xeito de traballar tan persoal entre o
conceptual e o surrealista ou onirico, que marcard 4 obra de finais da década dos
oitenta. Serdn nestes anos onde os seus traballos comecen a agromar dun xeito
mdis patente, sobre todo no tultimo tercio da década, cando a nivel individual
estd presente na capital galega. Sen embargo, a stia obra € moito mais admira-
ble nas colectivas realizadas desde 1987; participando en Novos Valores, IX
Bienal de Pontevedra, ou nas xa nomeadas Algarabias de Lalin. En 1989-90
participa en traballos da Galeria Sargadelos e da Casa da Concha, ambas en
Santiago de Compostela. En todas elas apreciamos unha continuidade de traba-
llo, xa que o curriculo que amosa € continuo ata 1991.

A derradeira década do século XX observa como Armindo Salgueiro
colabora en diversas exposicions colectivas auspiciadas pola Xunta de Galicia e
a Deputacion de Pontevedra. A sta presencia no Museo Ramén Maria Aller de
Lalin, ou na I Bienal " Pintor Laxeiro ", tamén na mesma localidade, corrobo-
ran este feito. Desde 1995, estd presente, de novo, en diferentes cidades espa-
fiolas e europeas. Destacamos o Centro Cultural Conde Duque de Madrid nese
ano, a presencia tempo despois na Kulturomodell, na cidade alemana de Passau.
No tocante 4 presentacion do traballo individual nomeamos en 1998 a exposi-
cién denominada Alicia, na Aula de Cultura de Caja Extremadura na cidade
cacerefia de Plasencia. No ano 2000 serd a Fundaciéon Laxeiro de Vigo a que
acolla unha segunda parte deste traballo, A Selva de Alicia. Os anos noventa son
unha continuidade nese facer artistico do conceptual e da invitacion 4 reflexion
sobre a natureza da arte por parte do artista. Unha das dltimas presencias de
Salgueiro foi a que se puido admirar en 2001 no museo municipal lalinense con
ocasion da V Bienal " Pintor Laxeiro ".

A sua obra delata un alexamento dos postulados da arte tradicional, ani-
mado por un desexo de darlle outra dimensién e outros fins a pintura clasica. O
linguaxe pictérico € cuestionado en todos os sentidos, cambia os materiais,
introduce técnicas novas e diferentes como se o cadro fose un territorio por
explorar partindo de cero, sen prexuizos e sen medo 4 innovacién e 6 cambio de
rumbo que o campo da pintura experimentou nos anos noventa. A sia forma-
cion catalana serviulle para decatarse da posibilidade de levar a cabo unha pin-
tura sen limites, experimentando con ideas do conceptual. O conceptualismo na
arte da década dos sesenta tifia como finalidade explorar a concepcién artistica
no seu funcionamento, propofier arte mais que representar, e todo isto sera pal-
pable na obra de Armindo Salgueiro. Esta continua bisqueda de respostas e de
plantexamentos e cuestionamentos sobre a propia arte leva 6 artista a elaborar
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un complexo linguaxe marcado polo enigmatico e os significados. Simbolos e
signos que se presentan como portas abertas 4 reflexion e 4 suxestién de cada
seu; o real e o pensamento estreitamente unidos pero conceptualmente alonxa-
dos. As imaxes realizadas sobre a tersura do pexiglds, mostran a obsesion pola
palabra, por unha linguaxe metaférica, a realidade térnase metafora e a metafo-
ra realidade. Metonimias, cambios de significados, transfusions... que convirten
a stia obra nunha particular simbiose de intimidade obxectual e de cor.

Pero Armindo Salgueiro vai mdis ald da cor e do soporte tradicional,
rompe coa mirada pasiva do xénero pictérico e fai unha redefiniciéon da mesma
en obras como A selva doméstica de 1998, no que inclie globos e transgrede o
espacio pictorico con elementos alleos e cun fin de obxectualizar a obra e inten-
tar que o espectador non permanezca impasible ante a obra que contempla.
Regadeira de 1999, é un exemplo dese discurso conceptualista e simbolista;
serfa unha obra concepual porque representa unha idea abstracta a través de ele-
mentos sensibles, recofiecibles pero que na que non relacionamos a priori
imaxe-significado e deste xeito o artista fainos espectadores activos O ter que
pensar, analizar a obra madis ald do visible, como no seu tempo xa fixeran
Picasso ou Duchamp. Tamén atopamos obras de Armindo Salgueiro nas que a
abstraccion lévanos a reflexionar sobre a propia pintura sen ter que relacionala
co exterior, como Camuflaxe de 2001, na que a idea de lifias continuas con espa-
cios en branco cuestiona unha vez madis ese "xogo" do artista co ritual e o pen-
samento. Sfmbolos que, como signos modulares, fixan a imaxe reduccionista
dun espacio tratado como estructura xeométrica, pero ante todo como recepté-
culo posible da pintura-pintura, vista como un concepto para describir a vida.
Estas tres obras amosan a forma de traballar do artista; sobre imaxes fotografi-
cas ou pictdricas recoiiecibles introduce eses obxectos extraiios como unha
regadeira, uns globos ou uns redondeis que son intrusos na composicion pero 6
mesmo tempo son elementos necesarios para rematar a mesma, actian como
elementos pictoricos, son pinceladas de cor, o 6leo € substituido por materiais
extraidos do exterior para crear ese xogo de linguaxes como os propios titulos
indican, o camuflaxe.

A forma de expoiier os cadros fai referencia as veces ¢ arte minimalista;
ese desexo de seriacidn, de repetir ata o infinito a mesma imaxe seria parte dese
linguaxe do intelecto, do pensamento, da idea do sentido e da natureza da arte
como na obra Tres tristes tigres de 1998. Esa mistura de correntes artisticas e
de técnicas tamén se aprecian na utilizacién combinada de fotografia e pintura.
Armindo Salgueiro busca partir do real, e despois convertelo en irreal coa intro-
duccién dos elementos alleos, provocando esa ambigiiedade estética e signifi-
cativa.
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Este desenvolvemento da linguaxe metafdrica non sé € pretexto para pre-
ocupacions visuais, sendn tamen significativas e como imaxe experimental para
relacionar, espacios, ou textos. Conserva de 1999 amosa o poder conceptual de
obxectos atrapados en bolsas de plastico, e que son partes de nds, cousas que
conforman a nosa vida diaria
e que o autor nos presenta, ou
mellor dito nos propén artisti-
camente, envasadas como
obras de arte individuais; o
cotia tornase arte, como fixera
Andy Warhol nos anos sesen-
ta, son novos codigos de arte
sobre os que pensar e actuar.
A vida contemporanea € reco-
llida e gardada. Esas bolsas
conservan a memoria, actdan
como arquivos mentais nos
que gardar todo o que somos:
as novas actuais dun xornal, o valeiro, a esencia das cousas, todo o etéreo e o
corpdreo podese gardar a través da arte de Salgueiro. Repétese aqui de novo a
idea minimalista da reiteracién da obra e a idea de poder conservar a memoria
a través de obxectos como a obra de Jorge Barbi.

O conceptualismo como primeiro elemento da obra de Salgueiro 6llase
moi ben na obra Alicia en el pais de las maravillas de 1999 onde a través dun
material inusual, a moqueta, escribe o titulo, e iso convértese en obra, a palabra
¢ pintura, conforma un cadro.

Por todo isto, Armindo Salgueiro convértese nun artista experimental e
investigador das artes que intenta redefinir a pintura por camifios propios do seu
tempo, cuestionando o seu papel na actualidade e a sta funcién real. A pintura
como tradicionalmente a cofiecemos xa hai tempo que comezou a esgotarse, e
o traballo de Armindo Salgueiro € unha contribucién mdis a que non se perda,
confiando en que o tnico xeito de salvala € con novos plantexamentos e coa
interdisciplinariedade das artes (arquitectura, escultura, literatura, fotografia...)
e das correntes artisticas da historia da arte (conceptualismo, surrealismo, mini-
malismo...), pero coa sia capacidade de renovar o xa coflecido, e facer cémpli-
ce das stas composicions 6 espectador, que utilizando o seu cofiecemento pasa-
do logra actualizar a través deses elementos especiais e esas composicions que
en rexistros tan diferenes nola amosa.
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4.- AS OUTRAS FORZAS DE DEZA

4.1.- Damian Payo Cangado, Paio

Damian Paio nace
en Lalin no ano 1957. E
un dos artistas mais
polifacéticos da bisbarra
de Deza, un home invo-
lucrado de cheo na cul-
tura por todos os cam-
pos € no mais amplo
significado da palabra.
Adicase a colaborar en
multitude de publica-
cions, coa pléstica, tanto
en pintura coma en
escultura.

As suas primeiras exposicions realizaas na sta vila, Lalin, en 1984, como
é o caso de Algarabia. Posteriormente expén no 1987-88, en Novissimos na
cidade departamental, e desde 1992 ata 2000 na Xuntanza Obradoiro
Internacional das Artes Plasticas "A Solaina de Pilofio", exposicion que marca-
réd o inicio dunha serie de colaboracions relacionadas co seu concello no mesmo
ano, 1992, onde expén no Museo "Ramoén Maria Aller ", cunha mostra adica-
da a amosar as creacions de artistas dezaos, O Deza: unha definicion de arte
actual, e igualmente, en 1993 en Santiago de Compostela na Casa da Parra
baixo o titulo Artistas do Deza, ou en 1995 nunha itinerante titulada Dezasete,
e finalmente no ano 2000 a retrospectiva 1900-2000: Un Século de Arte en
Deza, no museo municipal de Lalin.

Asi mesmo, son numerosas as suas exposicions escultéricas coma a I
Bienal de Escultura "Fundacion Araguaney” en Santiago de Compostela, en
1988 onde expdn xunto a outros escultores dezaos como Francisco Lareo e Wili,
na Casa da Xuventude de Lalin, e no seguinte ano na L Bienal de Escultura de
Valdepeias en Ciudad Real entre outras. Ademais de todo este traballo pléstico,
€ o cofundador de Algarabia, proxecto no que se misturan as artes plasticas, a
musica, o teatro, e a poesia, participando en todas as edicions, e tamén € mem-
bro fundador de Fundacion Casa Museo A Solaina de Piloiio, no concello de
Vila de Cruces.
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A sua traxectoria pictérica estd marcada por unha constante experimental
de formas e cores. Arranca desde uns cadros de iconografia figurativa, elabora-
dos con técnica mixta nos que a figura humana e tratada desde dictados expre-
sionistas de forte impacto visual. Figuracions deformadas e tremendistas nas
que as olladas dos protagonistas se converten en claves de comunicacion para o
espectador, son emisoras de sensacions e situacions ¢ redor das que xirar. Os
trazos expresionistas acentdan a forza simbolica e psicoloxica das escenas de
Paio, empregando ese xeito de pintar xestual e agresivo que nos recorda artis-
tas alemdns como Ensor ou Munch, que tamén consideraban a cor como un
medio de expresion e comunicacion directo 4 alma. De feito, na evolucion de
Paio apréciase un andar desde formas humanas a unha pintura mais abstracta,
facéndose notoria a influencia daqueles pintores do Xinete Azul que decidiron
expresar o sentimento césmico a través do abstracto. A pintura de Pafo utiliza o
colorido na sda busqueda dunha interpretacion da interioridade da consciencia
humana, a cor € responsable activa de comunicar ¢ sentimento e a forma queda
supeditada a esta. Polo tanto, estamos ante un artista intimista, un creador de
estados interiores e dunha realidade que oculta 4 vista e amosa ¢ corazon.
Cadros que aluden 4 vida, 4s alegrias, ds tristuras, 6s sentimentos, ou 4s rela-
cions intimas. Por outra banda, tamén deixa espacio para a ensonacion, para a
poética e a narrativa, misturando asi 6 empirico co innato.

Ata 1987 atopamos obras como Do outro lado do fio ou A mifia Mari,
representativas dese expresionismo, con fragmentos do corpo como faces, e a
factura violenta, rapida e xestual cun colorido forte e frio no que expresar a vida
e a condicion humana. A luz e a oscuridade definen o seu particular enfoque da
existencia humana, a sia preocupacion polo devir humano e pola sensibilidade
feminina, todo iso representado dun xeito moi persoal.

A partires de 1987 centra a sia obra en estructuras e campos de cor ou
en determinados emblemas para proseguir experimentando no campo da pintu-
ra, buscando alternativas 6 expresionismo e 4 figuracion, atopandoas no Pop e
no surrealismo de Picabia. Asi € o mundo é exemplo desta nova ollada & arte,
reiventando a stia propia pintura a base de formas, pero iso si, novas, enmarca-
da nun campo de cor inédita. Pecata mea domine amosa eses rasgos dadas ou
surrealistas "picabeanos”, fusion do imaxinario e do real, € esa busqueda polo
que non € comun na realidade das belas artes como arte popular, con obxectos
etnoléxicos e paisaxes populares como en En un prao verde con bandera verde
y blanca conquistamos CATASOS.

A arte Pop retomada nos anos oitenta polo movemento post-modernista,
pero cun significado diferente, aparece 6 mais puro estilo de David Salle en
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no seu momento foi unha plasmacién da realidade e do estilo de vida dos
paises desenvolvidos na década de 1960, vinte anos despois mantense o moti-
vo, pero non o significado que agora € mdis radical, vaciado de contido.

Precisamente esta € a postura que o dezao nos amosa nestas obras, post-
modernistas nun momento en que xa se falaba do Fin da Arte.

A arte da década de 1980 en adiante deixou unha profunda pegada nas
composicions de Paio, tanto nas realizadas neses anos como nos ultimos traba-
llos expostos. O que retoma do pasado €, como xa sinalamos lifias atrds, a cul-
tura Pop, aquela que basea-
ba no colorido e nas formas
un xeito novo de sentir;
agora formalmente segue
este camifio mais cun sig-
nificado duro e apegado a
realidade galega. En moi-
tas das stias composicions
apreciamos isto, pero non
pecha a porta a outras eta-
pas da historia da arte
como ¢€é o Cubismo,
Surrealismo e  Expre-
sionismo. O que se demos-
tra € unha iniciativa menor pero non por iso deixa de destacar no conxunto da
sda xeracion; a sua formacion académica lévao a coifiecer estes movementos
artisticos, e a stia destreza constitiie un xeito interesante de investigacion dian-
te do lenzo; por iso 6 ollarmos para moitos dos seus traballos recofiecemos a
Picasso, Picabia e Ensor, a stia fonte de inspiracion, polo tanto, esta clara.

Non podemos nin debemos esquencer que Paio € un pintor de Deza, polo
tanto € de obrigada mencién a figura de Laxeiro. Os rasgos duros e cortantes,
vidos do Expresionismo, que tan ben soubo plasmar na sia obra foron unha
sorte de inspiracion que se adivifia en Fora pulgha, por pofier un exemplo. Asi
mesmo, a orixe rural da sta vida tamén se aprecia nos elementos teliricos que
invaden solapadamente ou non as stias composicions. Na obra Pote...ghracias,
apreciamos dous elentos visibles que confirman esta idea; por unha parte a pre-
sencia da silueta dun pote tipico galego digno de calqueira museo etnografico
que pululan pola terra, e o titulo que da nome o lenzo que presenta unha grafia
popular non recofiecida polas altas instancias politico-lingiiisticas do poder, a
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gheada. Con estes dous elementos demdstrase o cardcter popular e achegado 4
aldea que ten Paio nunha boa parte dos seus traballos.

As constantes referencias irénicas e de burla tamén son un alicerce na
obra. En 1988 elabora un autorretrato que deixa entrever a ironia e a gracia do
artista; a través dun triptico titulado Autorretrato:Diias gracias e un ghracioso
amosanos como por unha banda a historia da arte e por outra o bo facer do artis-
ta convirten a composicién nunha individualizacién de Pafo en un interesante
mostrario da andlise das formas. De certo que se trate dun autorretrato, xa que
o protagonista sitiase no medio da composicion, e o titulo sinala 6 ghracioso
como inequivocamente ¢ dezao; por outra parte a representacion espida e en
ademan dionisiaco corroboran, de novo, a mirada cara o pasado.

4.2.- Xaime Loépez Villar

Xaime Lopez Villar,
naceu na parroquia de
Donramiro, concello de Lalin
en 1977. A stia experiencia
expositiva € relativamente
recente; comeza no trienio
1996-98 na xuntanza promovi-
da desde o propio consistorio,
Algarabia. En 1999 constata-
mos o despegue pseudoprofe-
sional con diferentes exposi-
ciéns, unhas mais destacadas
que outras, exemplo disto ulti-
mo € a levada a cabo no pub
Xaneira na localidade dezaa de Silleda. Sen embargo temos que destacar a leva-
da a cabo no museo de Pontevedra, no Museo Municipal Ramén Maria Aller de
Lalin ou na " Solaina de Pilofio", no concello de Vila de Cruces.

Asi mesmo, o seu traballo foi seleccionado en diferentes certames, desta-
cando o de Novos Valores patrocinado pola Deputacién de Pontevedra. No ano
2000 voltard a participar en diferentes xuntanzas promovidas na bisbarra de Deza,
asi como de novo, no Museo Municipal. A ultima convocatoria ptiblica da que
temos referencia foi a V Bienal Laxeiro en 2001. Actualmente reside en Barcelona,
e desde alf participa nas convocatorias artisticas que en Galicia se celebran.
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Os comezos artisticos de Lopez Villar foron a través da escultura. As
tallas en madeira constituiron o primeiro nivel experimental do artista, o cam-
bio cara a pintura realizouse ¢ redor de 1991, sendo ésta técnica polo que € mais
cofiecido. A pintura, € definida por el como unha relaxacién, mais cunha meta
profesional®. Partindo do real, Lopez Villar busca a creacién do orixinal, esca-
pando do aburrido da ralidade e do cotidn, e escolle para a composicion dos
cadros a abstraccion e a técnica mixta moito mais facil para a sia forma de pen-
sar. Este artista autodidacta, define o seu traballo como abstracto (sen olvidar o
obxecto), social e comprometido.

Nos seus cadros predominan as formas xeométricas dando apariencia de
composicidns abstractas 6 mdis puro estilo da vanguardia de comezos de sécu-
lo, como o cubismo. Unha composicién simbdlica expresada por lifias de cores
intensas, cadros, circulos, onde a palabra tamén ten o seu lugar, xaponés, a
xeito de Collage. Un caos ordenado onde cada peza encaixa 4 perfeccion.
Tamén se disluce nos seus traballos a critica social, como na obra onde apare-
ce unha referencia 4s cidades xigantescas a xeito de colmea onde habita o
home finisecular, tema usual na historia da arte e que unha vez mais este lali-
nense retoma nas sias obras. Pon en ddbida 4 sociedade e 0s seus costumes, 0s
seus xogos e habitos. Para iso elavora un cédigo propio de cores, formas e
liflas e transmiteo en obras de grande formato e descomposicioén dos seus ele-
mentos.

Na serie Non entendo nada presentada no XVI Certame de Pintura de
Cambre de 1999, € onde comeza a reflexarse 4 critica & que antes faciamos
referencia. Composicions negras e blancas 6 xeito dun tableiro de xadrez, que
inclde 6 resto da sta produccion, caligramas mentais que lle engaden un toque
persoal. Trdtase dunha critica 4 presencia masiva dos xogos na nosa cultura.
Pdédese observar reminiscencias minimal neste traballo, sobre todo na composi-
cién, non asi tanto no significado. Poténciase as cores, formas, incitando 4 per-
cepcion directa dos elementos primarios, como € a lifia, € non a percepcion sim-
bolica. Constatase unha claridade, simplicidade e racionalidade na composi-
cion, acorde coa poesia denominada intelectual.

Con ocasion do Certame Novos Valores de 1999, Lopez Villar presentou
unha obra de grande tamafio onde amosaba a descomposicién dos elementos
dunha estrada, con composiciéns poéticas en lingua xaponesa coa intencién de
expresar a problematica das rdas "reflejando algunas cosas indtiles que se hacen

“ "Sempre € un estimulo que a tdia obra resulte seleccionada", Faro de Vigo, 27 de outubro de 1999.
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a veces"”. Partindo da experiencia autodidacta do artista, observamos unha
clara influencia do collage, do Cubismo Analitico de Picasso e das correntes
conceptuais europeas da segunda metade do século XX. No caso do malague-
flo, a influencia € mais palpable, as formas analizanse ata a diseccién e des-
composicion en elementos simples e extructurais. Non se ofrece a realidade,
amdsase outra cousa, pero sen esquencer o real; transmite a vida coa stia propia
vision, intuitivamente.

No ano 2001 presenta un triptico 4 V Bienal Pintor Laxeiro, dun cardcter
mdis expresionista 6 que non nos ten acostumados, e onde cambia a sinxeleza
estética de cores planas e acabados perfectos por unha técnica mdis abrupta e
matérica. Emprega unha pincelada mais descoidada, xogando coa descomposi-
cioén do propio lenzo e a relacion entre os elementos en que aquel quedou divi-
dido. Sensacions abstractas transmitidas a través de elementos sensoriais como
€ a cor e o volume.

4.3.- Anton Iglesias

Antén Iglesias nace na
parroquia de Cristimil, Lalin
en 1961. E fillo doutro artista
dezao co que comparte non sé
0 nome sendn tamén a interese
polas artes pldsticas.

Unha das sdas primeiras
aparicions € en 1980 con oca-
sién do Concurso de pintura e
Debuxo 6 aire libre celebrado
en Lalin, onde acada o primei-
ro premio na seccion de debuxo. A década de 1980 non € a mais prolifica do seu
traballo, xa que son contadas as sdas aparicions cara ¢ publico, sobresaindo
entre 1984-89 as primeiras colectivas que baixo o nome de Algarabia se desen-
volveron no concello pontevedrés nestes anos. Xunto a isto destacan, sen safr as
terras de Deza, as colectivas auspiciadas pola iniciativa privada (Galerfas
Joaquin Loriga e diferentes espacios ltidicos laninenses) e a publica (Concello
de Lalin e Vila de Cruces). Nestes anos a presencia mais destacada do artista foi
na cidade olivica, con ocasién da promocién de artistas noveles auspiciado pola

“ Entrevista a Xaime Lopez Villar no xornal La Voz de Galicia, o 20 de maio de 1999.
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entidade bancaria Caixavigo. A primeira exposicion individual data de 1985 no
pub Vento de Lalin.

Os anos noventa son mdis prolificos 4 hora de tentar pescudar o traballo
plastico de Antén Iglesias. Ainda asi non esperta a sia musa ata o segundo lus-
tro da década. De 1990 a 1993 tan s6 ten presencia nas Algarabias correspon-
dentes a eses anos. En 1994 a sta presencia nunha exposicion colectiva cele-
brada en Chantada (Lugo), marca o despegue da stia produccidn artistica ata o
de agora moi continua en diferentes lugares.

A 1 Bienal “Pintor Laxeiro” (Lalin,1993) € aproveitada por Anton Iglesias
para amosar a sta produccién agora xa desde unha interese madis artistica que
en anos anteriores. O ano 1995 € especial para o pintor xa que participa na XX
Festa do Queixo celebrada en Arzia (A Corufa) cun cartel que conquire o pri-
meiro premio, 6 igual que en anos sucesivos acontece tanto neste concello como
noutros de Galicia®.

Os ultimos anos ven como Anton Iglesias participa en diferentes concur-
sos e certames de pintura 6 longo da xeografia galega tanto en exposicions
colectivas como individuais. Novos Valores 95 celebrado no Teatro Principal
pontevedrés € unha desas citas 4 que nos referimos lifias atras.

Anton Iglesias € un artista vencellado 4 escola paisaxistica galega. A sda
particular vision da paisaxe dezd serve para converter os seus cadros en fiestras
naturais polas que recrear o ollo e perderse en bosques de drbores que crecen
ata o infinito do ceo ou a enredarse en marafias de ramas que parecen impedir
6 espectador adentrarse nun espacio creado para inquietar, xa que se afasta da
tipica paisaxe lidica e romdntica, en pos dunha natureza mais violenta, viva,
mais expresiva e evocadora de sensacions. En certo modo evoca a idea animis-
ta de que a natureza estd viva, e a través destas composicions podemos adivifiar
o estado de dnimo do artista, transmitindo misterio, sospeita; detrds das ramas
pode haber algo, o que da sensacién de intranquilidade. As obras que se expo-
fien no Museo Ramén Maria Aller en novembro de 2001 semellan carceres que
capturan 6s que as admiran, 6 principio non podes pasar, e logo xa € madis fac-
tible atravesalas. Pero este xeito tan caracteristico que ten o artista de represen-
tar a paisaxe convirtena nun lugar dificil de estudiar, na que € necesario sortear
obstaculos que nos impiden sair dela.

A forma de representar a paisaxe € irreal, crea unha ilusion realista do

% Entre 1996 e 2001, estd presente na Festa da Langosta da Garda (Pontevedra), na Festa da Historia de Ribadavia
(Ourense), Festa de San Xoédn de Carballo (A Coruiia) ou na Festa do Carneiro de Dodro (A Coruiia).
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espacio natural xa cofiecido. A través dun enfoque fotografico amosa un moti-
vo calquera, convertindoo nalgo especifico dun lugar. Na composicién presen-
tada 4 V Xuntanza “A Solaina de Pilofio” de 2000, Ramas Verdes Entrecruzadas
nos Montes de Pilofio observamos esta idea de natureza agreste, que pode ser
dominada polo ser humdn. Ese carécter ficticio vén dado pola técnica emprega-
da, que acentia a estética de cdmic. Cores da terra de Deza, ocres, verdes e ama-
relos, de tonalidade luxa. Na composicion, luz e sombra loitan pola preeminen-
cia no cadro; semella un amencer, a batalla entre a noite e o dia, entre a terra e
o ceo, en definitiva, entre a vida e a morte. Ese enmaraflamento recorda a obra
de Tatiana Medal, unha artista que traballa co entramado das rdas da cidade,
convertindo o interior do cadro nun laberinto de formas lineais e cores eléctri-
cas que convirtense na columna vertebral do cadro®.

Nestas paisaxes
tamén tefien cabida outro
tipo, mdis ligadas a corren-
tes artisticas como &
impresionismo, con pince-
ladas mais soltas e coloris-
tas onde o que se busca €
captar a luz e a atmdsfera,
a luminosidade rezuma
nestas composicions de
tipica natureza galega. A
paisaxe € un tema habitual
nos cadros de Antén
Iglesias, como por exem-
plo no cadro Xentes perdidas no pedregal...!auga! na que unha vez méis o tema
da natureza abdrdase desde outra perspectiva, agora octpanos unha paisaxe
arida, pedregosa, na que a luz cae cenitalmente sobre as figuras que corren bus-
cando algo, nun ambiente un tanto caético e transmitindo angustia, soidade,
acentuado ademais polas figuras humanas negras como se fosen sombras de si
mesmas, lembrandonos as pinturas neoexpresionistas de Miquel Barceld, plan-
texador dunha pintura sometida a problemas tan tradicionais como o debuxo, a
perspectiva e a luz, pero 4 vez dominado polo expresionismo dun cromatismo
violento e por pinceladas voluntariamente descoidadas.

E notoria a eleccion de representar formas da realidade, como troncos,
pedras, ramas, persoas, e todo iso tratado de multiples formas, recollendo a tra-

“ BARRO, David: Tatiana Medal, Vigo: VGO, 2002.
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dicién pictérica da historia da arte, como as cores do fauvismo e a enerxia do
expresionismo; de feito toda a obra de Iglesias € expresionista no senso de
expresar emocions e temas a través das cores, da pincelada e formas. Estas
tefien un tratamento relacionadas 4s veces co surrealismo, co onirico ou o rea-
lismo fantéstico, levadas a un punto de superposicién de planos, de tramas, esa-
xerando a estructura interna da obra como fixeron artistas como Xul Solar, un
artista vinculado é surrealismo iberoamericano, e que difire do surrealismo
europeo precisamente no tratamento dos planos e das formas de forma moi esa-

xerada e barroca, como acontece nalgunhas obras de Antonio Iglesias.

Na obra deste artista dezao, tamén hai sitio para rendir homenaxe os reno-
vadores, a Colmeiro, Laxeiro ou Maside. Os seus cadros mdis ligados coa tra-
dicién, reflicten na temdtica e nas formas; cruceiros, mulleres do lugar, que fan
recordar as figuras femeninas que retrataron tantas veces Colmeiro ou Laxeiro,
baseando o seu parecido na redondez e contundencia da anatomia, e na expre-
sion da muller galega dos anos da preguerra.

4.4.- Xabier Gonzalez Arias

Xabier Arias naceu na parroquia de
Alvarellos, Lalin, en 1971. A sda activi-
dade expositiva comeza no ano 1992
cunha colectiva no Concello de Lalin a
Algarabia dese mesmo ano. Un ano mdis
tarde participa noutras en Cambados,
Lugo ou Vila de Cruces. Os seus traba-
llos foron seleccionados nas tres primei-
ras bienais ‘“Pintor Laxeiro” (1993,1995
e 1997), asi como no II, III e IV Sal6én
de Arte Xove de Ourense (1993-95).

Como outros moitos artistas deza-
0s son estas terras pontevedresas as que
constitien o substrato cultural da sda
actividade plastica. De novo o Concello
de Lalin, o de Vila de Cruces e a
Deputacion de Pontevedra son as institu-
ciéns publicas que mdis empurran a iniciativa de estes xoves creadores. No caso
de Xabier Arias isto viuse complementado con saidas por Galicia, sobre todo 4
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provincia de Lugo. No afdn de dar a cofiecer a stia obra foi esencial a colectiva
Dezasete Artistas, que deu a cofiecer na comunidade galega as creacions de
dezaos.

Unha das sdas primeiras mostras individuais foi no Museo Ramén Maria
Aller de Lalin, 4 que seguiron outras na galeria A.V. no intervalo 1996-99. Nelas
apreciamos unha loita pola liberdade individual, como afirmou Lamazares a
proposito dunha das sdas composiciéns, "... libertad que es necesaria para
caracterizar las extraordinarias cimas a las cuales puede llegar un hombre...".

A pintura de Xabier Arias presenta un esforzo por existir desde dentro,
unha vocacion de exaltar os mdis elementais conceptos da bidimensionalidade;
as obras de Xabier Arias descubren desde a filosofifa intimista, como outros
artistas desta zona, a valoracion da pintura, desde unha ptica expresionista, vis-
ceral, moi entregada e casi alterada, unha pintura que pretende ante todo ocul-
tar. A forma non € mais que o rastro que deixa a necesidade interior. Podemos
definir o seu traballo como un sistema de " vida nova", representa un estado de
espirito, mais que un xeito de arte. Na maior parte dos casos € antirracional,
obras caracterizadas por unha vontade da liberdade mdis absoluta; daf a violen-
cia e o uso de cores puros, capaces de reproducir a emocién, o berro. A sda
narrativa describe unha orientacion da fantasia, un fuxir cara mundos oniricos,
inventados, describindo atmdsferas paralelas, terrenos informalistas con pre-
ferencias de sienas e terras, dreas que nos transportan a unha paisaxe de estéti-
ca gotica. Son obras habitadas por seres que pregan por sair, que se mostran
nunha desesperacion narrativa; cores fortes, duras, en certo xeito vencellado a
artistas que rompen e quebran perfiles, diferentes. Retratos no que o neoexpre-
sionismo estd moi presente; Xabier Arias acércanos a unha pintura na que exis-
te un intento pola visceralidade, un pracer pola pintura de forzas, tensions,
opcidn por raducalizar a expresion pictdrica ata niveis insospechados.

O artista dezao aposta pola pintura desde a pintura, etiquetando unha
opcion desde a valoracién da expresion, desde a tendencia do informal; frente a
outras tendencias do pictérico, oposto 6 abstracto, o minimal ou a tendencia
mais pop. Xabier Arias recolle a herdanza dos movimentos expresionistas, das
lifias da neofiguracion dos oitenta, incluso cos artistas do informalismo espafiol
de El Paso, figuras como Saura ou Feito, e o informalismo francés, disformal e
radical de Soulages. A sia inquedanza devén en emocidns barrocas, texturas
plasticas, unha forza do dionisfaco que se plasma nuns retratos que psicoanali-
zan as suas personalidades, perfiles que recortan a silueta, onde ten moita forza
a temadtica da morte, unha revision do existencialismo. A referencia 6 méis ala
€ patente en toda a obra de Arias; sobre todo cando o artista utiliza sobre as teas
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unha mistura de pigmento tan especial. A morte € tratada 6 xeito mistico, € dicir,
como unha purificacién e elevacion sobre as cousas, unha contemplacion ou
meditacién como o que moitos psicélogos definen como xardin zen. A falta de
vida esté presente e implicita nas imaxes, posiblemente este € o principal impul-
so que fai 4 pintura tan forte.

A diferente presencia de iconografias relixiosas, relacionadas coa morte,
como son as cruces e estigmas dunha transitoriedade que marcan as carnes duns
retratados que existen nun mundo onirico dos pesadelos. Venas e trazos que
recorren, como territorios, as caras e faces das imaxes; miradas perdidas, como
as figuras de cera das celebracions
relixiosas —lembrando as primei-
ras obras do escultor Carlos
Rial™— que insisten nesa realida-
de dos sofios. Todo fai referencia a
unha historia da pintura, en defini-
tiva, da arte; o éxtasis de Santa
Teresa esta presente nun Orgasmo
supremo, obra presentada na II
Bienal Pintor Laxeiro de 1995. O
expresionismo dos movementos
da vangarda, recuperada polos
neos dos oitenta, incluso as tallas romanicas pola sda técnica, as reintepreta-
ciéns das virxes dun barroco iberoamericano, as crucifixiéns de Saura —explo-
sivas, sangrantes e esquemadticas— e nas referencias a imaxinerias populares,
das crenzas tradicionais; a sda técnica pictérica exalta a pintura-pintura.
Facendo referencia ¢ tema popular, non podemos esquencer a vinculacién da
stia obra 6 folclore dezao en particular e galego en xeral. Neste aspecto ds stias
composicions remiten a Antéon Lamazares, e a importancia que nel adquiren os
contos e lendas populares. Na obra Porta de 1997 retoma a idea de Lamazares
de converter en bastidor un material atipico como son os listons de madeira,
achegandose asi ¢ rdstico; suavizandoo cun debuxo de certo cardcter infantil,
ligado a natureza coa rerpresentacion de caracois e plantas. E a transformacién
dun graffiti, transmitindo un cardcter de arte social.

Polo tanto, atopdmonos cun artista xove condicionado polo seu entorno
artistico e social, que explota un xeito de pintar moi ligado 6 que lle € madis cer-
cano, como o expresionismo ou a temdtica popular.

™ OLIVEIRA, Manuel: Carlos Rial, Pontevedra: Caja Madrid, 1998.
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4.5.- Fernando Rodriguez Garcia

Fernando Rodriguez nace no
ano 1962 no concello pontevedrés de
Silleda. A sda formacién académica
establécese na escola de artes e oficios
Mestre Mateo de Santiago de
Compostela. Aparte de como alumno
¢ importante a stia experiencia docen-
te como mestre de pedra en Silleda, A
Estrada e Vilagarcia de Arousa. En
todos eles deixou pegada do seu traba-
llo a través de diferentes exposicions
colectivas. Comeza a sua actividade
artistica cunha exposiciéon no Salén
Principal do Mestre Mateo en 1993.
De aqui salta a Vigo, Pontevedra e
Lalin en 1996. En todas elas expuxo a
stia obra escultérica, tanto a de bulto redondo como a construida a xeito de
panel bidimensional, que serd a que trataremos neste traballo.

En 1997 participa en Novos Valores de Pontevedra, e en diferentes colec-
tivas auspiciadas por Caixavigo. De novo temos que nomear 6 Museo Ramén
Maria Aller de Lalin, onde expon en 1999 e 2001. Aqui sobresae a stia obra méis
pldstica e minimalista. Esta atraccién polas pedras plasmouse xa de moi novo,
pero € nestes anos cando o seu traballo adquire unha impronta nova. Empregard
cuarcitas, pizarras ou granito, ds veces en grandes dimensiéns e noutros casos
en tamafos mdis reducidos.

A experiencia como docente 1évao a experimentar co material, xa que as
ensinanzas 0s seus alumnos convirteno a el nun aprendiz das novas técnicas
artisticas.

As stas obras tanto escultéricas como pictéricas estédn determinadas por
un cardcter minimalista misturado coa longa tradicién dos canteiros de
Pontevedra. Asi mesmo, tamén se aprecia a sta sensibilidade pola natureza,
sobre todo polo seu entorno, Deza, onde naceu e onde vive. Realiza obras nas
que destaca a integracion do espacio natural e construido nas mesmas.

Fernando Rodriguez € un escultor que traballa coa pedra, ata aquf as remi-
niscencias artisticas non son para nada confusas; pero nos anos noventa, o
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mundo artistico vive un momento de interdisciplinariedade, e isto inflde neste
artista. As sias composiciéns son tridimensionais ou bidimensionais indistinta-
mente, é por isto que ten cabida neste traballo, xa que as tltimas poden ser con-
sideradas como pinturas, case como a arte moble prehistorica. As placas de
pedra colgadas da parede a xeito de obras bidimensionais sinalan unha interre-

lacién entre pléstica pictérica e plastica escultérica. Tritase de obras planas, de
superficie rugosa e moitas delas enmarcadas en madeira. Estin compostas com-
binando diferentes materiais pétreos, nunca a partes iguais, nalgunhas a pizarra
supén mais do noventa por cento da superficie, noutras a cuarcita € a que mdis
sobresae. As dimensiéns varian, 6 igual que o ndmero de pezas; as veces son
dipticos, outras son tripticos e en ocasiéns tan s6 un lenzo. Tamen € significati-
VO que nunca aparezan soas nas exposicions, xa que aparecen 6 carén de escul-
turas de bulto redondo. Esta é precisamente unha das intenciéns de Fernando
Rodriguez, que o espectador entenda o seu traballo nun conxunto tematico, xa
que a natureza que a representa tamén forma un todo. Neste aspecto temos que
destacar a integracion do espacio construido e do espacio natural; as creacions
parten do natural e integranse no mundo urbano.

As sdas pezas non sofren practicamente manipulacion industrial, de ver-
dade son anacos do medio ambiente que se trasladan 4 paisaxe creada polo
home; isto é un museo. Incluso aquelas obras que cunha intencién tridimensio-
nal son expostas, adquiren pardmetros de lenzo pictérico, xa que 0 mundo da
escultura estd a sufrir transformacions derivadas da posmodernidade como no
seu momento padeceu a pintura.
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Conceptualmente, son obras que transmiten a sensacion do rural; de novo
0 agro esta presente nun artista de Deza. En realidade o que fai Fernando
Rodriguez € roubar da natureza un anaco de significante, trasldidao a unha habi-
tacion e ali entendemos que segue a significar o mesmo. Isto € o paradéxico da
obra; incluso as pedras penduradas da parede non semellan irreais, senén que
representan perfectamente 6 medio de onde sairon.

Na cultura do rural galego a natureza concibese topicamente como un ente
pasivo estdtico; € o escenario das acciéns humanas. Na arte o natural tenta ser
imitado, pero sempre sobre un modelo ideal. Fernando Rodriguez opén unha
contraposicion a estes plantexamentos; a pedra € a obra de arte, nun proceso
aberto, como unha estructura continua que une as diferentes formulacions do
seu traballo. Natureza e arte estdn unidas 6 artista, forman parte da sda condi-
cion, ambas foron deformadas pola man do home. Son aspectos dunha actitude
medioambiental que contrasta coa destruccién do natural por parte do home.
Para formalizar esta idea concibe obras exuberantes, coa pedra como material
recurrente, e en absoluto exentas dunha beleza de pliegues aterciopelados, nas
que non podemos obviar a forza e a violencia que as xenera; Fernando
Rodriguez diltie os xéneros, entre pintura e escultura, o debuxo e o relieve reto-
mando a idea do panel como soporte.

Todas as stias obras bidimensionais ilustran unha prolongacién das cua-
lidades sabiamente expostas nas sias obras tridimensionais. O emprego dos
mesmos materiais, mesmas referencias iconograficas, incluso mesma técnica de
elaboracion e tratamento da obra fan destas presencias visuais verdadeiras
esculturas nun plano vertical. As diferentes composicions delatan unha eviden-
te herdanza natural, as vetas, as grietas e as diferentes incisions —duras e seve-
ras— compofen obras de cardcter minimalista; lifias de tension, asimetrias pro-
pias dun B. Newman, R. Mangold ou Peter Halling, xeometrizando e introdu-
cindo unha orde no devir erosionado da natureza. Unha traxectoria que tamén
podemos detectar noutras tendencias madis relacionadas co procesual, cunha
vision analitica, como son as poéticas temporais, case némadas do Land Art,
artistas como Penone, Anselmo ou vertentes mais tradicionais como Ulrich
Riickriem ou Fernando Casdés.. Fernando Rodriguez manten na sta poética unha
intensa e enriquecedora fusién co espacio, significativamente expresado nas
stias lascas hincadas no terreo agreste; volvendo a pedra s seus orixes nunha
vision ecoloxista, bioldxica, atando nds entre a natureza e a arte.
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4.6.- Juan Carlos Vazquez Otero

Juan Carlos Vazquez Otero nace en Lalin en 1972. Comeza a sua acti-
vidade artistica en 1988 de xeito autodidacta. Sintese influenciado polos artis-
tas recén licenciados na facultade de Belas Artes de Pontevedra. Sendo moi
novo xa expon en mostras colectivas na sta vila natal.

A stia maior aportacién a actividade plastica € o conxunto de interven-
ciéns realizadas 6 aire libre desde 1997. En realidade estamos a falar dun home
polivalente que non sé se adica a pintura senén tamen 4 musica, € no seu curri-
culo aparecen traballos de violinista e compositor. Esta amalgama de realiza-
ciéns lingiifsticas 1évanos a pensar que estamos diante dun home que intenta
suplir as carencias académicas con realizacions propias e intimas.

A través da sda figura podemos afirmar que non € necesario ir a forma-
ciéns superiores para atoparmos personalidades con inquedanzas deste tipo.
Podemos introducir o debate acerca da conveniencia ou non da academia,
entendida 6 xeito cldsico, como fdbrica de artistas, xa que moitos dos novos
valores da pléastica galega safron das escolas de oficios (Carlos Rial da Escola
de Canteiros de Poio), ou son autodidactas como o que nos ocupa. ;Estd anqui-
losada a estructura artistica deste pais? Este € un proceso discursivo que deixa-
mos no aire, pero coa intencion de que sexa recollido por alguén.

Voltando 6 artista que nos ocupa, temos que sinalar a forte pegada, qui-
zais extremadamente localista, que marca o seu traballo. Os frescos realizados
na Casa da Xuventude de Lalin amésannos o animal prototipico de Deza, o
porco. Desde logo que € o sinal uniquivoco da sta relacién con Lalin, ainda que
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estilisticamente, como veremos mais adiante, sexa un concepto demasiado facil.
Neste aspecto € onde, quizais, votemos en falta a historia da arte.

Horizontes € unha obra que resposta a unha desas intervenciéns artisti-
cas que desenvolve desde o ano 1997. As chamadas “obras de intervencion” nas
que introduce o concepto de deterioro. As condicidns climéticas de Deza trans-
forman dun xeito natural a composicién, xa non € o fin da obra a man do artis-
ta, sendn as condicidns climéticas. A todo este proceso Vazquez Otero denomi-
nao “obras de transformacion”, un titulo demasiado simbdlico e filoséfico, que
sen embargo agacha unhas minimas ideas, simples e case sen fundamento.
Utiliza o icono do porco. Xoga con catro enormes paneis instalados 6 aire libre,
e cada un orientado a cada un dos puntos cardinais. A finalidade dltima € a rea-
lizacién dun enorme mosaico (5x10m.) onde o espectador, cando vexa a com-
posicién comprobe o deterioro da pintura en cada cadro individual. Neste tra-
ballo o concepto de escultura publica estd patente; obrigatoriamente tefien que
ser obras de grande tamatfio e cores suxerentes, Xxa que o observador ten que sen-
tirse atraido coa sua vision. Unha das primeiras referencias a que podemos
achegarnos son as obras realizadas xa nos anos sesenta por Leopoldo Novoa en
Montevideo (Uruguai). Xa mdis preto xeograficamente son os que este mesmo
autor ten na cidade da Corufa”. Evidentemente estamos a referirnos a forma e
4 estructura, non 6 concepto filoséfico apreciable detrds destas composicions.
Neste caso as reminiscencias 6 arte povera da década dos anos sesenta; a con-
cepcidn da obra de arte resistindo o paso do tempo, modificdndose ela 6 mesmo
tempo que o entorno lévanos 6 pensamento dos grandes artistas italianos como
Penone, no que a obra estd viva. No caso de Vazquez Otero, a obra non € orga-
nica, € a pintura tradicional exposta 4 intemperie, féra do seu contexto habitual,
na arquitectura. Estes grandes paneis forman parte do edificio, convértense en
parede, en muro, creando certa interdisplineidade entre a pintura e a arquitectu-
ra. Os paneis semellan debuxos propios do cémic, tefien un certo aire infantil,
compostos por grandes e vivaces planos de cor, con sinuosas redondeces nas
formas e cunha planitude moi acusada. A modo de puzzle xigante, este artista
fai un intento por experimentar coa pintura féra dos seus limites tradicionais, e
fai un guifio 4 arte do cartelismo, adoitando un cardcter populista e rechamante
de atencién por parte do viandante.

" Sobre escultura piblica véxase, SOBRINO MANZANARES, M*" Luisa: Escultura contempordnea en el espacio publi-
co, Coruna: Fund. Caixa Galicia, 1999.
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4.7.- Beatriz Santomé Gonzalez

Beatriz Santomé nace en Lalin no ano 1965. Licenciada en Belas Artes
pola Facultade de Pontevedra, cedo comeza a adicarse a pintura e a expofier a
stia obra. Participa nas exposiciéns lalinenses Algarabia, nos anos 1985, 1986,
1988 ¢ 1990 de forma colectiva xunto a outros moitos artistas dezaos. O mesmo
tempo que mostra o seu traballo complementa os seus estudios na Escola de
Artes e Oficios Mestre Mateo de Santiago de Compostela e asiste a diversos
cursos impartidos en Ourense.

A década dos Cpws -5 ) r
anos noventa € a da AL
explosion artistica de
Beatriz Santomé.
Tratase de exposicions
colectivas que tefien nas
terras de Deza o espacio
predilecto. Serd o
Concello de Lalin, ou o
de Vila de Cruces os que
empurren nos primeiros
anos a sua arte. De aqui
dard o salto a outros
municipios da xeografia
galega; en 1994 estd presenta na Casa da Cultura de Chantada (Lugo) e dous
anos méis tarde en Monforte de Lemos. No ultimo lustro, colabora en diferen-
tes mostras que tefien como escenario basico o Museo Ramén Maria Aller.

En toda a sua traxectoria destaca a presencia e enorme consideracion
que no seu lugar de orixe se tivo con ela. A presencia nas Algarabias de 1985 e
1986 levouna a que en 1987 participara nunha colectiva a carén doutros artistas
dezaos, entre os que destacan Armindo Salgueiro, en Santiago de Compostela.

Beatriz Santomé € unha artista que desenvolve o seu traballo nos ultimos
momentos da posmodernidade, e das correntes filoséficas que engloba este
termo verase influida a artista. As referencias 6 pasado e o presente da historia
da arte confirman este feito. Pertence a unha xeracién de creadores que demos-
tran co seu traballo un profundo cofiecemento dos diferentes movementos artis-
ticos da historia, como veremos no desenvolvemento do escrito coas referencias
a Picasso entre outros. A mesma Beatriz distingue na sta vida artistica diferen-
tes etapas, que se ven plasmadas dun xeito moi evidente na pintura que realiza.
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De novo en todo este proceso ten moito que ver a iniciativa cultural auspiciada
desde 6 Concello de Lalin, a través do museo, Algarabias, e os concursos rela-
cionados coas festas do cocido. Para rematar diremos que a sua andaina pseu-
doprofesional comeza por iniciativa propia, pasando 6 estudio artistico do
“Mestre Mateo” e por ultimo a facultade de Belas Artes de Pontevedra; €, xa que
logo, unha progresion evidente desde o cofiecemento individual a un proceso
connogscitivo colectivo.

Os seus primeiros 6leos vislumbran unha pintura autodidacta, recrean-
do grandes obras da historia da arte e en certo sentido rendindo culto ds mes-
mas. Homenaje a Picasso significa os principios de Picasso reproducidos na
primeira etapa de Beatriz Santomé. Escolle un dos cadros mdis representativos
de dita etapa, La Planchadora da primeira década do século XX. A disposicion
da figura no cadro e as cores son claramente picassianas; recréase nesta obra
esa primeira fase artistica do artista malaguefio caracterizada por un aire sim-
bolista e decadente, na que as figuras de tamafio monumental destacaban sobre
fondos mondcromos nas que predominaban as cores rosas € azuis € na que 0s
temas escollidos eran situaciéns dolorosas, miserables e tristes, como € este
caso no que a tristura interior da muller que pasa o ferro € transmitida 6 espec-
tador acentuada polo ambiente sombrio do claroscuro. A soidade, agardar, son
temas usuais nesta etapa da pintora lalinense, como acontece na obra
Escribiéndote na que unha vez mdis un espacio semivaleiro € o marco perfec-
to para acoller a estas figuras melancélicas, a estes protagonistas dunha histo-
ria que descofiecemos pero que se nos fai familiar por esa transmision de ten-
rura ou en certa medida de compasion. Beatriz Santomé intenta acercarnos a
estas composicions o mdis realista posible, captar una circunstancia determi-
nada da realidade mellor do que o faria a vision directa e deixalo para sempre
detido no tempo.

Nesta etapa, polo tanto, a artista céntrase nunha forma de abordar a pin-
tura de distintas épocas e estilos, nunha lifa figurativa e onde tefien tamén cabi-
da os distintos xéneros como € o caso das “naturezas mortas”; Naturaleza muer-
ta € un 6leo que recupera un tipo de pintura que durante moito tempo foi con-
siderado menor por non representar anécdotas ou accions pero que co paso do
tempo e gracias a artistas da talla de Meléndez, Courbet e sobre todo Cézanne,
chegou a ser unha forma de pintar moi consolidada e sobre todo unha forma moi
adecuada para amosar o valor das formas, das cores e da luz, un gran exercicio
pictérico. Esta obra de Beatriz Santomé, introdicenos no mundo das cousas, e
concretamente en obxectos de uso doméstico do home, obxectos plasmados con
tanto realismo que nun principio semellan frios e impersoais, pero que ollados
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con detenimento, expresan o cardcter da artista xa que son producto da sda
mente e da stia man, como no caso tan similar de Van Gogh coa obra Los zapa-
tos viejos.

Tras esta etapa centrada na realizacion de cadros figurativos e de tonica
realista, atopamos un cambio na concepcion da sta arte cara a unha figuracién
mais vinculada coa estética naif, neopop e cun marcado sentido do maxico, do
onirico da etapa romdntica do século XX. Unhas obras moi decorativas, moi
modernistas, ligadas a estética femenina de Klimt, de fermosas mulleres deco-
radas con ouro. Todo isto esta

estreitamente relacionado cos
estudios que Beatriz Santomé
realizou de disefio de interio-
res na Escuela de Artes e
Oficios “Mestre Mateo”, xa
que se trata dunha estética moi
imaxinativa, de disefio, de
imaxe, un tanto kitch, como
pode observarse nas obras
Suerio e La mar, onde multitu-

de de cores e sinuosas formas
ornamentan o fondo e o rostro das sdas protagonistas, fermosas mulleres con
caras sacadas do cdomic que tanto recorda a estética Pop.

Nestes dltimos anos, a obra de Santomé, deu un xiro radical, abandonan-
do a pintura no seu sentido mdis tradicional apostando por obras mdis concep-
tuais e ampliando o seu campo de actuacién en canto a materiais e formas de
traballar. Neste sentido, atopamos obras como Cuadros efimeros nos que a artis-
ta se converte nunha artesd, elaborando uns cadros nos que a materia, o 6leo,
deixa de existir e xa non € necesario para que un cadro exista, sustitieo por
novos materiais alleos 4 tradiciéon como a madeira, a corda e a rede, que texe
formando un entramado interior que d4 como resultado a composicion do cadro.
Estas composicions transmiten fraxilidade, delicadeza e sobre todo como o seu
titulo indica, o efimero, o ser e non ser, a curta duracion das cousas e o chegar
a ser e deixar de selo. Un vestido para el alma remitenos 4 mesma idea do eté-
reo, cunha forte carga mistica e espiritual; un vestido confeccionado con cordén
e tela rdsticos, para abrigar a alma. Unha vez madis a artista traballa artesanal-
mente, a man, amosando a través dun obxecto real, unha idea abstracta, dentro
dese novo xeito de empregar a arte para achegarse 6 espectador.
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4.8.- Fondevila Garcia / Ricardo Ferreiro / Mar Garcia

Ademais dos artistas que estudiamos detenidamente follas atrds, tentare-
mos facer o mesmo con outro grupo de persoas que cunha proxeccion artistica
menor, traballan na arte desde a sda terra dezd. Seguen, en moitos casos, a tra-
xectoria dos antecesores € noutros intentan experimentar por si s6s neste campo.

José Antonio Fondevila Garcia, nace na parroquia de Fiestras no
Concello de Silleda en 1952. Pertence, polo tanto, 4 xeracién de artistas enca-
bezados por Anton Lamazares, que tefien a honra de transformar 4 arte contem-
pordnea galega. Os seus estudios baséanse na aprendizaxe de técnicas artisticas,
diplomandose na Universidade Internacional de Arte de Miami, INTERART.
Xa desde a segunda metade da década
dos setenta participa en exposicions
colectivas realizadas nos diferentes con-
cellos de Deza. Participa no I Certame
do Concello de Burela (Lugo) en 1996,
na II Xuntanza Obradoiro " A Solaina de
Pilofio " en Vila de Cruces, e na I e 11
Mostra de Artes Plasticas de Silleda
celebradas en 1997-98. Neste tiltimo ano
tamén presenta obra na I Feira
Turiarte'98. Deste ultimo certame € a
obra Sen Titulo, unha obra abstracta nas que as formas xeométricas son trata-
das cun delicado debuxo, cun aspecto cosmico. Entre a sia produccion destaca
o exposto nas Bienais Laxeiro celebradas en Lalin desde 1993. Na primeira
delas presenta un lenzo titulado Agobio dun destino. Tratase dunha aposta pola
arte abstracta, no mdis puro estilo de artistas pioneiros abstractos como
Kandinsky ou Paul Klee. Un cadro basado nos elementos sensoriais das cores,
das lifas, formas e volimenes; moi afastado do referente real, perdendo toda
vinculacién posible con ela, presentando 6 espectador unha composicion na que
se dice moito, expresa un estado, unha sensacion, algo tan etéreo que seria
imposible representar a través da figuracion da realidade.

Na convocatoria da II Bienal "Pintor Laxeiro" en 1995, presenta outro
traballo, tamén en lenzo e utilizando a técnica do Oleo; tratase de Fragmentos
como o seu nome indica € a representacion fragmentada dunha imaxe que o
artista descompon en mil pedazos, a xeito de prisma, no que as luces e cores
confunden 6 ollo do espectador. Os diferentes planos de cor, e as rotundas lifias
oblicuas, dotan dunha especie de movimento "futurista" 4 obra, como aqueles
cadros de Boccioni nos que a modernidade era representada de forma irreco-
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nocible a través de ideas de movemento. Fondevila presenta esa misma idea da
compenetracion dos planos, a simultaneidade no tempo e no espacio da reali-
dade externa e interna.

Outro artista a nomear neste apartado ¢ Ricardo Ferreiro Silva, natural
da parroquia de Maceiras, concello de Doz6n. Nace no ano 1952, polo tanto, de
novo, comeza a sia obra artistica na segunda metade dos anos setenta. Unha das
obras madis sobresaintes que aporta € a que presentou en 1993 a1 Bienal " Pintor
Laxeiro ", co titulo Interior no xardin.
Tratase dunha obra con recordos a
Rousseau e 6 simbolismo, asi como a
Magritte e 4 sda particular estética.
Presentanos o interior dun xardin de
marcado caricter poético, imaxinativo
e desinhibido. As intensas cores, asi
como sensuais, as formas definidas
con precision e a meticulosa atencién
0s detalles, definen este estilo, do que
Ferreiro € un perfecto transcriptor.
Esta imaxinacion estd directamente inspirada nos cuadros de Rousseau, como
por exemplo Los monos, de 1906. De Magritte recolle a posta en cuestion dos
conceptos de definicién e representacion; imaxes conxeladas que semellan
obviar o paso do tempo, e permanecen co frescor primixenio. Ferreiro Silva, é
un artista que féra do seu ambito natural carece de interés plastico, xa que as
suas obras, na maioria dos casos, son copias da historia da arte.

Maria do Mar Garcia Rodriguez naceu en Lalin en 1967. Estudiou
Belas Artes na Universidade de Salamanca, con especilidade de escultura. En
1997 participa nunha exposicion colectiva celebrada na Galeria Sargadelos de
Ourense. Nese mesmo ano amosa as
stias obras na reunién que baixo o
titulo Nos Outras se celebrou na
libreria Maria Balteiro de Santiago
de Compostela. Foi este 0 ano mais
completo de sda actividade, xa que
tamén participa en ddas colectivas
celebradas en Lalin. A sta primeira
individual foi no Concello de Silleda,
en 1998. Con ocasién da celebracion
da feira Turiarte'98 na Fundacién
Semana Verde de Silleda, presenta
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unha obra que se inspira na natureza. Cores frios, que semellan o mar embra-
vecido, a través dunha composicién que ronda 4 abstraccién. A dltima presen-
cia ante o publico foi con ocasion da V Bienal " Pintor Laxeiro " celebrada no
Museo Municipal Ramén Marfa Aller en 2001, presentando a obra Roda sen ti.
De formato circular, semellando unha roda, esta obra mixta de éleo sobre lenzo
e madeira, ofrece unha paleta de cores, na que unha man que sobresae fai un
guifio a predileccion da artista pola escultura. A mezcla de materiais propén un
desexo da autora por afastarse da pintura tradicional, e deixar fluir a sta imaxi-
nacion.

5.- CONCLUSION

Xa desde comezos do século XX a bisbarra de Deza ofreceulle a Galicia
dous dos artistas mdis comprometidos coa arte contempordnea, Laxeiro e
Colmeiro. Andando o tempo foron alcanzados e incluso superados polos crea-
dores que neste traballo tivemos a ocasion de estudiar. A primeira conclusion a
que chegamos refirese polo tanto a importancia da bisbarra de Deza na historia
da pléstica galega. Esta € unha das comarcas, xunto coas Rias Baixas, na que
mais persoas optaron por adicarse a creacion artistica, xa sexa pintura ou escul-
tura. Neste traballo tan s6 nos referimos a primeira delas, mais deixemos cons-
tancia da importancia de ambas. Si nun primeiro momento foron Laxeiro e
Colmeiro os que abriron o camifio, non podemos esquecernos de escultores
como Vidal Payo ou Paco Lareo e artistas pldsticos como Elena Colmeiro.
Foron eles os que induciron 4 xeracion nacida na segunda metade do século XX,
e que, polo tanto, expén os seus primeiros traballos na década dos setenta. O
falarmos da idiosincrasia destas terras non nos referimos evidentemente, a nin-
gln concepto xenético, senén 6 froito do empirismo, ¢ estudio que se levou a
cabo da natureza, do home e dos sentimentos. Seguramente sen darse conta do
que acontecia, os artistas maduros e consagrados que floreceron durante a II
Reptblica e na inmediata posguerra, facilitaron e induciron a xeracions futuras
unha interese e unha inquedanza pola arte. Polo tanto, non podemos esquecer a
aqueles pioneiros da arte. Sen embargo, non se pode vivir sempre do seu recor-
do, € necesaria a superacion continua, sendo precisamente este feito o que mais
se pode destacar desta zona; con Laxeiro e Colmeiro de fondo floreceron outros
creadores que nalguns casos contintian coas ensinanzas dos mestres, € noutros
superan con creces o marco de actuacion sinalado por eles, levando a cabo a
renovacion da pléstica, paradoxicamente o que eles mesmos realizaran sesenta
anos atrds.
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Todo isto non pode pecharse entre as fronteiras ficticias da bisbarra de
Deza. E necesario e imprescindible que cunda o exemplo noutras zonas de
Galicia. Si na introduccion falabamos de globalizacién, agora podemos referir-
nos a localizacion; trasladar esta experiencia local a toda a xeografia galega.
Parafraseando 6 revolucionario Che Guevara, creemos un, dous, tres dezas.

(Como € posible que na nosa comunidade tan s6 existan tres xuntanzas de
artistas pldsticos, a Xuntanza Internacional de Pilofio, Valdearte no Barco de
Valdeorras e o Simposium de O Grove?, a resposta pode estar en que o poder
publico non axuda con todas as suas forzas 4s iniciativas que neste campo sur-
xen. Polo tanto, ten que cundir o exemplo das terras de Deza, onde os artistas
locais atopan un lugar e uns certames que dan liberdade 6 seu traballo, poden
amosar as stias creacions e experimentar en novos conceptos artisticos. Si isto
non se produce, o que teriamos seria unha lista de artistas que se limitaria a
reproducir o que o ptblico lle demanda, e non haberia ningtin tipo de innova-
cion, estariamos diante de "pintores de salén", pero que nunca traspasarian as
fronteiras de Deza. Neste traballo tentamos deixar claro que isto non € asi, moi-
tos dos artistas plasticos 6s que fixemos referencia son cofiecidos e apreciados
fora do seu lugar de orixe, as veces dun xeito mdis contundente que no propio
concello. Lamazares ou Alvaro Negro son uns creadores que tefien prestixio e
fama non s6 galega, senén espafiola e europea, acadando un recofiecimento que
en moitos casos supera 6 dos Renovadores.

Desta reflexion deducimos, polo tanto, que € necesario que as instancias
publicas apoien a creacidn, sexa esta poesia, pldstica, narrativa ou escénica; €
0 Unico xeito que se ten para sair do anonimato e potenciar a creacioén. Nos,
neste traballo quixemos deixar patente desde un principio que si ben os artistas
tefien moito de autodidactas, seria imposible que acadasen saida 6 seu traballo
se o poder publico non estivese detrds empurrando e protexéndoos, e evidente-
mente o primeiro paso téfieno que dar os concellos, son os que deben apostar
pola stia xente.

Achegdndonos mdis 6 tema de estudio do presente traballo, tentaremos
deducir agora unha serie de pautas que nos axuden a entender dun xeito mais
coherente a produccién artistica de Deza; xa que no proceso empirico desen-
volvido nas pédxinas precedentes atopamos unha serie de concomitancias entre
os artistas, que ainda que alonxados por idade, comparten inquedanzas, 6 mellor
producidas por ese trasno do que nos falou Laxeiro, Merlitil. Cada un desde a
stia individualidade mostra semellanzas que se repiten en todos eles. Neste
aspecto quizais sexa Alvaro Negro o que mdis se alonxe desta afirmaci6n; por-
que a sda creacion rezuma experimentacion, € producto directamente do pensa-
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mento, e neste aspecto pode estar un pouco alonxada da realidade. Na maioria
de artistas de Deza hai tres aspectos que se repiten con mais ou menos intensi-
dade: o recurso 6 mundo rural do que todos proceden, a pegada do expresionis-
mo de Laxeiro e a mirada descarada 4 historia da arte, chegando incluso a pla-
xiar a moitos artistas do século XX. Ademais destes aspectos, outros son a expe-
rimentacién coa pintura e a utilizacién de estilos artisticos recurrentes 6 longo
da historia da arte.

Resulta 16xico que a maiorfa de artistas de Deza plasmen nas stas obras
as inquedanzas do mundo rural, xa que € de aqui de onde proceden a maioria
deles. Cando Paio representa angazos, ou Lamazares fai unha reflexién sobre a
paisaxe compartimentada da sda aldea, estdn a recuperar para a posteridade o
mundo no que se criaron; e 6 mesmo tempo estdn amosando unha realidade que
a ningun galego lle € allea. Todos os habitantes de Galicia, sexan de cidade ou
non, tefien un parente cercano que se adica ou adicou 4 agricultura. Coas obras
desta xente podémonos sentir todos identificados, xa que unha parte de nds esta
ai. Isto non serfa chamativo se fosen os artistas que viven en Deza os que recu-
rrisen a este topico. Sen embargo o pincel internacional de Lamazares tamén se
fai eco desta temdtica. Nas obras coas que acadou o recofiecemento de critica e
publico amosou partes do agro dezao, nas tltimas que esté a facer, volta a recu-
rrir 6 verde da sta bisbarra, ds parcelaciéns tipicas do minifundismo galego, que
€ a estructura espacial que mellor identifica 4 nosa terra. Paio realiza obras onde
aparecen as duas obsesions que mellor o identifican as ghichas, isto €, as mulle-
res, € 0 recurso 6 campo, isto €, as leiras roturadas e o instrumental agricola,
como no cadro que actualmente se pode admirar no Auditorio Municipal de
Lalin. Pero non son s6 estes os mdis recurrentes a esta idea da agricultura. Juan
Carlos Védzquez Otero traballa coa imaxe do animal mdis representativo do
mundo rural, o porco; ou Aymerich que amosa nas stias composiciéns anacos da
natureza agreste da comarca. En todos eles fai acto de presencia o agro, recor-
dando a procedencia primixenia das stas primeiras experiencias coas artes plds-
ticas.

Outro rasgo comiin na maiorfa € a influencia expresionista que neles
deixou a pegada de Laxeiro e outros artistas desta corrente. Xabier Arias, Antén
Iglesias ou Lamazares son bos exemplos disto, pédese observar na composicién
dos cadros, asf como na forma que utilizan. Na fidelidade da obra tamén apre-
ciamos este feito, que non € mdis cé desexo de expresar sentimentos, emocions
ou realidades. As inquedanzas intimas do artista tamén tefien cabida no lenzo.
O miais fiel 4 corrente expresionista € Xabier Arias, que amosa nas sias obras
toda a forza e intensidade que caracterizou 6 antedito movemento, ainda que
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utiliza coédigos propios, sen chegar 4 repeticion sistemdtica de postulados expre-
sionistas. Antén Iglesias amosa na serie de ramas outro xeito de expresion, mais
no significado que nas formas e nos temas. A stia obra non persegue tanto expre-
sar e Si suxerir.

Un grupo de artistas optan por continuar con correntes e estilos nacidos
na segunda metade do século, como o conceptualismo, arte pop ou minimalis-
mo, entre outros. Serfan Salgueiro, Lépez Villar ou o primeiro Aymerich. Todos
eles fan uso doutras formas de expresién como € a fotografia. Nos seus traba-
llos amosan un cofiecemento da historia da arte, e saben instrumentalizalo para
que a través da stia man adquira un novo significado. Apdianse en experiencias
anteriores, pero sempre contribuindo coa sta persoal aportacion. Tratase de
xente que aposta pola renovacién da pintura, que arrisca coas sdas obras, e que
fan traballos onde a pintura, nos tempos que corren, amosa frescura e contem-
poraneidade.

Ademais destas opciéns artisticas no que se retoma descaradamente a
historia da arte. En moitos casos son copias de artistas consagrados, € noutros
meros productos artesanais. Beatriz Santomé pertenceria 6 primeiro grupo,
forma parte deses "artistas de sal6n" 6s que nos referiamos lifias atrds. En moi-
tas ocasiéns a copia € case perfecta, como a realizada da Planchadora de
Picasso. Tamén Antén Iglesias remite a Colmeiro en moitas das sdas series,
sobre todo nas de figuracion. Este mesmo autor presenta na serie pedras unha
clara e inequivoca referencia a Miquel Barceld. Estes artistas reflexan ante todo
o gusto polo xénero pictdrico e o seu coflecemento da historia da arte; estu-
didndoa e practicandoa.

De todo este grupo de artistas destacamos a figura duns cantos, que
poden ser entendidos como renacentistas, xa que a pintura s6 € parte da sda cre-
acién, adicando tempo 4 poesia, 4 narracién ou 6 labor social. O exemplo disto
pode ser Damidn Pafo; membro cofundador da Algarabia, da fundacion
"Solaina de Pilofio" e comisario das Bienais de Arte "Pintor Laxeiro". fabulador
e ilustrador de libros, € unha desas personaxes que son tan importantes como as
infraestructuras 4s que nos refeririamos 6 comezo da conclusion; sen elas seria
moi dificil o despegue artistico da bisbarra. Antén Lamazares e Aymerich tamén
poden ser considerados dentro deste grupo, desde o primeiro intre amosaron
interese pola narracién e a poesia.

Sen estar incluidos no apartado anterior, constatamos un grupo de artis-
tas que se adican 4 pintura e 4 escultura, prestando mdis atencién 4 segunda
faceta que 4 primeira. O silledano Fernando Rodriguez, o lalinense Xavier Arias
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ou o artista de Doz6n Ricardo Ferreiro, trasladan a sda interese pola escultura a
un elemento bidimensional, que 4s veces tratase dun lenzo, e outras non.
Fernando Rodriguez traslada 4 pedra conceptos pictdricos, a cor e o volume
cinguense dun xeito armonioso; Arias traballa con elementos de bulto redondo,
sendo neste caso mdis artesdn que artista comprometido coa plastica innovado-
ra. No caso de Ricardo Ferreiro, a stia adicacion 4 pintura foi con ocasién da
I Bienal "Pintor Laxeiro", despois todas as stias colaboracions foron na escul-
tura. No caso que aqui nos atafie, remitiriamos de novo 6 afirmado lifias atrds
en referencia Os artistas que basean a stia produccion na copia, xa que constittie
unha reminiscencia demasiado evidente do pintor simbolista Rousseau. O que
se pode deducir disto € como as artes marcan a interdisciplinariedade, o escul-
tor € pintor, € 4 inversa; eles mesmos escriben os seus catdlogos, participan no
teatro ou na musica. E un compendio de xente que ten inquedanzas culturais, e
que unhas veces por iniciativa propia e outras por necesidade amosan o seu
saber en todos os dmbitos.

Si Deza ten unha proxeccién internacional € gracias a ddas figuras claves
desta terra, un xa consagrado, Antén Lamazares, e outro a piques de selo,
Alvaro Negro. Ambos tentaron ser explicados na primeira parte deste traballo,
e 0 que aqui faremos serd establecer as razns polas que cremos que as sdas
figuras son tan destacadas. O primeiro deles supuxo un antes e un despois non
s6 para os creadores de Deza, senén de toda Galicia. A sda presencia en
Atlantica en 1980 significou un cambio de rumbo na pléstica galega; foi un dos
que enarbolaron a bandeira do rural naquela xeracién. Despois de moitos anos
en que o agro era maldito porque simbolizaba o atraso, Lamazares amosouno
nos seus lenzos, engrandecendo o seu significado. Con Alvaro Negro ocorre
algo semellante, o que tenta facer desde os seus traballos € recuperar o sentido
da pintura na sociedade globalizada na que vivimos. Cando na segunda metade
do século XX a Revolucién Verde estableceu que o concepto de progreso non
era sempre positivo en economia, foron moitos os que continuaron en anos pos-
teriores nesta teima, en referencia a outros ambitos da vida. Negro pode consi-
derarse un deses gladiadores contemporaneos, que coas sdas experiencias tenta
achegarnos a unha pintura renacida, que o progreso que na plastica aconteceu
nos anos setenta non caeu en saco roto. A todos aqueles pensadores que cren no
Fin da Historia encabezados polo americdn Fukuyama, a experiencia deste
lalinense ten que facerlles reflexionar sobre os seus postulados.

A historia como a arte sempre € contempordnea. Xa que somos froito do
tempo en que vivimos, polo tanto, ainda que a pintura sexa o xeito de expresion
mais utilizado 6 longo da existencia, non podemos desprendernos dela en aras
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do progreso. Son moitos os artistas que desde este campo innovan na arte, xa
comezara a xeracién de Lamazares, e tamén a de Alvaro Negro. Unha das expe-
riencias mdis positivas respecto a isto tltimo foi o certame Novos Valores, cele-
brado en Pontevedra en 1999, con ocasion dos fastos conmemorativos do
Xacobeo. Ollando o catdlogo da mostra decatimonos que a maioria de partici-
pantes traballan coa pintura, innovando a linguaxe, e abrindo moitas portas res-
pecto 6 tema que anos atrds semellaban pechadas. Xente como Manuel
Viazquez, Almudena Ferndndez Farifia ou Tatiana Medal son bos exemplos de
que a pintura pode seguir a ser a raifia da pldstica, e entre todos eles destaca, de
novo, un dezao, Alvaro Negro™.

A comarca de Deza ten moitos recursos e moitas posibilidades que ofre-
cer 6s artistas, seguindo esta lifia o 16xico € pensar en que seguirdn aparecendo
mais creadores. Notase como a influencia de Laxeiro e Colmeiro € cada vez
menor, as novas personalidades que van surxindo deixan de lado 6s renovadores
e apostan pola creacién propia, a innovacion derivada da experiencia € un punto
destacado entre os artistas de Deza. Isto non é ébice para que as influencias dos
antecesores fagan mella nos novos, pero € unha pegada de resgaire, a experien-
cia persoal € o que prima na maioria deles. Sen embargo, non podemos esque-
cer a aqueles artistas que demostran destreza co pincel, mdis que non aportan
sabia nova; son igualmente necesarios, xa que realizan o labor de manter acesa
a chama artistica entre a xente do comun, moitas veces desplazada dos circui-
tos plasticos. Homes como Lépez Villar ou Xabier Arias son as novas promesas
dezds, agardemos que non se queden s6 niso.

” BARRO, David et alii: Novos camifiantes, Corufia: Xunta de Galicia, 1999.
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A pintura de tematica contemporanea nas terras da comarca
de Deza € algo consustancial co espacio € coa xente.
Podémonos remontar a comezos do século XX e xa
observamos os primeiros esbozos de Colmeiro e Laxeiro.
Logo xa, Vidal Payo ou Paco Lareo contintian esta pegada.
O trasno Merlitil segue invadindo coa sua maxia a bisbarra,
e froito diso € a presencia dos quince artistas que se convirten
nos protagonistas do presente estudio.

O que desde un primeiro intre perseguimos os autores,
foi dar a cofiecer a estas mulleres e homes 6 gran ptblico,
e que traspasasen as fronteiras dos concellos que conforman
a terra onde desenvolven primordialmente o seu esforzo
creativo.

Desde Alfonso Sucasas a Alvaro Negro, pasando por
Antén Lamazares ou Armindo Salgueiro, todos son uns
artistas plasticos que, desde un estilo propio, son capaces
de facernos sentir emocions especiais tomando como base
primordial a natureza e o espacio de Deza.

Desde agora, os dezaos tefien mdis argumentos para
sentirse orgullosos destes persoeiros, xa que eles constituiron
a mellor embaixada que esta terra puido ter.

Patronato Cultural de Lalin - Seminario de Estudios de Deza

Concello de LALIN




	Página en blanco



